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Un cambio importante comienza a acontecer en la
pintura chilena hacia 1950. Entonces se principia a
percibir que las escuelas de arquitectura, muy es-
pecialmente la de la Universidad Catélica de Chile,
al haber adoptado nuevos métodos didacticos, es-
tdn desviando a un reducido pero influyente por-
centaje de sus alumnos hacia la pintura. Pronto se
hace evidente que no lo estdn haciendo a propé-
sito; ocurre, simplemente, que algunos de los nue-
vos ramos de ensenanza despiertan mas bien el
interés por pintar, grabar o esculpir que por el
diseno arquitectonico mismo.

En el caso de la Universidad Catélica de Chile, el
proceso se inicia antes del ano anotado, sdlo que
no fue percibido de inmediato. El primero de sus
graduados que abandona totalmente la arquitectura
por la pintura es Roberto Matta Echaurren, pero
Matta toma la decision de hacerse pintor en Fran-
cia y un tanto a instancias de Le Corbusier, de mo-
do que no se considera, en principio, que su pre-
paracién previa en Chile haya influido en su de-
terminacién. Pero en la década del 50 principian
a trabajar en Santiago en pintura, y ya en forma
abierta y profesional, arquitectos como Nemesio
AntUnez, su hermano, Enrique Zanartu, Pablo Bur-
chard hijo, Barreda Fabres y luego un sinnOmero
mas.

Como era de esperarse, estos nuevos pintores son,
en un comienzo, resistidos. Desde los dias de don
Juan Francisco Gonzailez la pintura chilena habia
seguido un camino claro, una linea pictérica, si bien
poco aventurada, muy soélida y seria, la que se
extiende desde el impresionismo, a través del fau-
vismo hasta el puro “pictoricismo” de Bonnard. No
se habfa interesado por el primer brote de “van-
guardismo’ que provocd el arranque ““dada™ y lue-
go el movimiento “cubista” y el “surrealista”. La
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile
dirigia esta posicién y lo hacia con un profundo
sentido de lo que habia llegado a constituir “pin-
tura” en Francia en el concepto mas puro de la
expresién, a través de Monet, Manet y Renoir y sus
continuadores. Légico que el trabajo de los pinto-



res-arquitectos, aparentemente insensibles a esta
linea, le pareciese “anti-pictérica”, “decorativista”
y, a veces, un tanto literaria. Pero la obra que co-
menzaban a realizar estos j6venes resultaba mas
de acuerdo con las nuevas posiciones adoptadas
por los artistas norteamericanos y un buen grupo
de los franceses. Algo sucedia en el mundo de las
artes. Se hacia aparente que en las grandes metro-
polis surgia la necesidad de innovar en el arte vy,
ademas, los museos de Arte Moderno y las biena-
les, los marchand y las mas influyentes revistas de
arte, los criticos y los estetas respaldaban esta ten-
dencia. Pronto la presién se hizo, pues, irresistible
y el arte “"no-figurativo”, el arte de técnicas expe-
rimentales comenzé a ser aceptado y aln premiado
en los Salones Oficiales de la Universidad de Chi-
le. M&s alUn, una serie de pintores formados en la
Escuela de Bellas Artes de esa Universidad comen-
zaron a realizar obras “"no-figurativas”.

En estos momentos ya no es posible distinguir en-
tre la posicion de los dos grupos antes antagéni-
cos, con toda claridad. Ambos se han movido del
figurativismo al abstracto y viceversa, sin resque-
mores. Discernir entre ellos requiere, en muchos
casos, de un examen cuidadoso. Cuando se verifica
se observa que pintores como Balmes y Gracia
Barrios o Ivan Vial, todos egresados de la Escue-
la de Bellas Artes de la Universidad de Chile y
todos artistas predominantemente abstractos, estan
aln mas cerca de lo que tradicionalmente se veia
como pintura que los arquitectos. Suelen usar el
color como color y no como atmdsfera o sensacién
luminica radiante. Suelen, ademas, utilizar materia-
les tradicionales como el éleo, rehuyendo las pin-
turas plasticas y, también, construyen sus obras en
formas menos liricas y elocuentes.

Seria, no obstante, simplificar excesivamente el pa-
norama actual de la pintura chilena declarar que
el acercamiento de estos dos grupos implica que
hoy reina completa uniformidad de criterio entre
todos los que pintan en Chile. El acercamiento se
ha verificado, en forma predominante, entre artis-
tas relativamente j6évenes. La gran mayoria de los

artistas influyentes maycres de cuarenta afnos si-
gue sosteniendo que el camino escogido por la
pintura en las Ultimas décadas no es un buen ca-
mino. Hay conciencia entre ellos de que la mayor
parte de la innovacidon es de origen germano. Es
decir, impulsada por un pueblo que, al decir de
Elie Faure, siempre ha hecho una pintura “musi-
cal”’, impura y dirigida por ideas emanadas de una
idiosincracia nacional que inclina a filosofar y pro-
yectar doctrinas. Fuera de esto, el impulso innova-
dor aleméan se apoya en el Bauhuas, una escuela de
arquitectura, y se propaga en el mundo tras la in-
fluencia de esa escuela desde el destierro en Es-
tados Unidos. No sélo, entonces, corresponde a una
invasién del mundo de la “plasticidad™ mediterra-
nea por otro de “plasticidad” de cepa debilitada
por el predominio de una marcada “musicalidad”,
sino que, ademas, surgié en un medio dedicado
primordialmente al estudio de la arquitectura. Fue-
ra de esto su base de sustentacion estética se halla
en la obra de Worringer quien, al propugnar la
abstraccién, olvidé que en las épocas o culturas de
inclinacién abstracta no hubo pintura. La cultura
neolitica no da pintura, propiamente tal, su arte
abstracto se ve en el tejido, la cesteria y la deco-
racién sobre artefactos de greda. Tampoco da el
arte abstracto musulman una pintura potente. Por
otra parte la pintura paleolitica es figurativa, como
lo es la pintura verdaderamente poderosa de cual-
quiera otra formulacién cultural, no abstracta, ya
oriental u occidental. Es decir, podria sustentarse
que la pintura en si nace relacionada a lo que
Worringer llamé un sentido de “inmanencia”.

Sea cual sea el caso, lo que le ha ido sucediendo a
la pintura en los Oltimos tiempos constituye un he-
cho ineludible. Por otra parte, nada sucede sin mo-
tivo, de modo que la bisqueda libre en que se ha
visto envuelta no habria sido sentida como necesi-
dad de no haberse debilitado ella en sus formas
tradicionales. Sucede, no obstante, que el flujo de
permanente innovacién no ha cristalizado, no se
ha concretado en nada estilisticamente significativo
y la busqueda, implicita en él, se ha hecho menos




seria e incluso, un tanto libertina en los Ultimos
tiempos. Ya se siente, entonces, cierta necesidad de
retorno o de constrenimiento. Puede, por esto mis-
mo, que las proximas décadas veamos un intento
por reconquistar los valores perdidos sin abandono
de lo que las blUsquedas modernas hayan efectiva-
mente descubierto, y que se entienda como expre-
sivamente valido.

la muestra que ahora enviamos a la Séptima Biena:
de Sao Paulo, es sintomatica de los puntocs que
hemos estado esclareciendo. Estd compuesta por
miembros de los dos grupos de pintores a que he-
mos aludido o sea, los que scon producte de una
formacion entre pintores y ios que han salido de
la Escuela de Arquitectura de la Universidad Caté-
lica. Todos ellos realizan un intento expresivo serio
y se mueven entre abstraccion y figurativismo y sin
inhibiciones.

Ricardo Yrarrazabal, uno de los artistas chilenos
actuales con el mas decidido instinto plastico, gran
dibujante y, ademas, excelente ceramista, presenta
una pintura esencialmente abstracta, pero ejecutada
en un medio tradicional, el éleo. No fabrica sus
texturas, sino que las deja surgir, geoldgicamente,
de la lucha expresiva. Sus formas parten de ideas
figuradas y tienen un poder muy real debido a que
terminan adquiriendo sentido de formas arquetipi-
cas. Sus texturas finas hablan de una fuerte “Ié-
gica sensual” y su color es pictérico en la acepcidn
tradicional de la palabra.

Ivan Vial, es otro pintor formado entre pintores en
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile. Su obra no figurativa, es, también, ejecutada
en oleo, material que utiliza con gran “‘savoir fai-
re”’, sin olvidar su “"'metier’” de pintor formado den-
tro de la tradicion mediterrdnea. Su color es fino
y de lOcida armonia, sus formas son siempre alu-
sivas a una experiencia visual directa. Si su pintura
no posee la potencia arquetipica de la de Yrarra-
zaval, arrastra una poesia desde el fondo de sus
experiencias visuales que le cede fuerza vivencial.
Bonati, es nuevamente un pintor formado en la Es-
cuela de Bellas Artes d= la Universidad d= Chile

que realiza obras no figurativas en éleo, sin sentir
la necesidad de recurrir a la bisqueda de texturas
dsperas. Su obra ha sido, hasta hace poco, la mas
puramente abstracta entre todas las de este grupo.
Dotado de un notable sentido formal, ejecuta sus
creaciones con gran economia de medios, en un
diseno sencillo, pero elocuente. Es economico tam-
bién en el juego colorico. Construye sus cuadros
con uno o dos de ellos, siempre acertadamente
contrapuestos. Su capacidad de expresion es sinté-
tica y simple, quizas porque es, ante todo, graba-
dor. Es actualmente profesor de grabado en la Es-
cuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile.
Roser Bru, estudié pintura en la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile y luego trabajo
largo tiempo en grabado con Nemesio AntUnez en
el Taller 92 de la Universidad Catélica de Chile.
Su obra es esencialmente figurativa, pero su origen
catalan la ha impulsado a texturar como lo estan
haciendo los mas destacados pintores de esa regién
peninsular. Excelente dibujante, con gran aficién
por el grabado, descubre en la materia espesa un
procedimiento dibujistico que le permite “grabar”
mientras pinta. Asi se realiza planamente en pro-
ceso de ejecutar sus obras.

Las obras de Roser Bru, al ser figurativas, poseen
un contenido claro. Sus temas profundamente hu-
manos, revelan una honda piedad por el hombre
y una emotividad radical y madura, en nada sen-
timental. Ternura y sensualismo, sensibilidad lineal
y sensacion haptica se conjugan para dar a su tra-
bajo valor y sentido.

Barreda Fabres, es arquitecto graduado en la Es-
cuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica
de Chile. Su obra, entonces, como la de Matta, es
menester verla como hecho independiente de la
concepcion de “'plasticidad™ llegada a nosotros a
través de la tradicion mediterranea. Es sumamente
personal en su imaginaria que, en estos momentos,
aparece radicalmente subjetiva. Es un artista, que,
como artesano resulta extremadamente diestro. Su
destreza le l'eva a concretar sus extrafnas visiones,
a veces corroidas como trozcs de madera quema-
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da, otras veces vicerales u organicas, con suma ra-
pidez y con tal nitidez que dan la sensacion de ser
muy realistas sin serlo. Ajeno a toda doctrina co-
|6rica esencialmente pictérica, usa el negro, pasan-
do al gris como fondo plano o atmosférico. A pesar
de lo cadtico de sus visiones, su orden habitual,
su sentido del disefio arquitecténico, lo inducen a
resolver sus cuadros y a terminarlos con una pre-
cisién y un equilibrio que los apacigua. En el fondo
de su obra hay algo en comUn con la de Matta, Opa-
zo y, en grado menor, con la de Antinez. Esto nos
hace pensar que refleja una esencia muy real de
algo caracteristico en la psiquis chilena, aunque
también tiene cierta inconsciente afinidad con la
obra de los pintores norteamericanos Allbright.
Ortézar, es el pintor de formacion mas indepen-
diente de todos los que integran esta representacion
chilena. No lo podriamos catalogar entre los pinto-
res de estirpe mediterranea, ni entre los pintores
arquitectos. Como Roser Bru trabaja en base a es-
pesas texturas, sélo que las suyas son mas duras
y granuladas. Su obra es mas bien emblematica que
abstracta, ya que imprime en ella algo asi como
sellos alusivos a emblemas indo-americanos. Desde
un punto de vista purista su obra esta mas cerca
del bajo-relieve que de la pintura, pero dentro de
la libertad en que se ha desenvuelto la pintura en
las Ultimas décadas, es licito verla como tal. Su
obra actual es sobria, sorda de color, y muy sin-
cera en su buUsqueda de un lenguaje americano pu-
ro. Posee impacto por la claridad de su intencidn
y a la vez, por dignidad de oficio.

La muestra de grabado que acompana a la de pin-
tura revela el adelanto técnico que ha conocido
este arte en Chile en los Ultimos afios, a la par de
revelar a tres artistas profundamente expresivos.
Mario Toral, es un artifice prodigioso, que logra
efectos riquisimos en un medio adusto. Ademas po-

see una inventiva formal notable y una amplia
sensibilidad. Sus grabados resultan muy americanos
y generosos. Ponce, es un artista mas joven, pero
no por eso sin clara personalidad. Como Toral es
diestro y profundo conocedor de su oficio, que es-
tudié con Hayter, el gran maestro inglés, de quien
llegé a ser uno de sus mas habiles ayudantes. Ju-
lio Palazuelos es de formacién distinta. Profesor
de grabado en la Escuela de Artes Aplicadas de la
Universidad de Chile, su técnica es cabal. Capaz de
lograr una gran delicadeza de linea o de expresar
con madurez por intermedio de obras figurativas
de intencidon expresionista, siente poca necesidad
de innovar. Su arte es vivo y sentido; su técnica,
limpia y completa, lo han hecho merecedor de va-
liosos contratos de editoriales italianas.

La escultura chilena, esta representada, en esta oca-
sion, por los trabajos de Lily Garafulic. Esta escul-
tora de vasto oficio y de fecunda labor docente,
es, ademas, una creadora inconfundible. Su obra
es ya cosa definitiva y madura, tras una larga vy
rica evolucién. En su Ultima etapa, la que ahora
la representa, ha buscado sus fuentes en la tra-
dicién de nuestra América, y de la Polinesia chile-
na. Sus obras abrazan el totem y la expresién mo-
nolitica, la forma pura y el barroquismo. No hay
en esto, sin embargo, contradicciéon. Sus maderas
totémicas tienen un sabor primitivo americano fun-
dido a un barroquismo posterior, el de la colonia.
Se complementan acertadamente, lo que no es sor-
prendente ya que el barroquismo colonial fue he-
cho por el indio americano. Del total emana una
riqueza especial y muy singular. A veces, sin em-
bargo, la nobleza de un material pétreo la induce
a trabajar con serenidad y limpieza formal absoluta.
Demuestra asi, un notable instinto ante los mate-
riales, un sentido escultérico, evolucionado v denso
en experiencia.
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LILY GARAFULIC

Lily Garafulic comienza sus estudios artisticos en
la Escuela de Beilas Artes de la Universidad de
Chile, bajo la direccién del escultor Lorenzo Do-
minguez. :

Es nombrada profesora de la Catedra de Escultura
el ano 1951.

Obtiene diversos premios en Salones Oficiales, de
Verano de Vifia del Mar y distinciones en muestras
chilenas en el extranjero: Argentina, Brasil, Colom-
bia y Estados Unidos.

Le fue concedida la Beca Guggenheim 1944-1945
para estudiar un ano en los Estados Unidos donde
trabajd escultura con José de Creft y grabado con
S. W. Hayter.

El ano 1957, la Universidad de Chile, la envia a
Europa y Medio Oriente para estudiar la Técnica del
Mosaico.

Ha tenido diversas exposiciones individuales: Escul-
turas y Dibujos en la Sala del Instituto Chileno -
Britanico de Santiago, el ano 1944. Esculturas, Di-

- bujos y Grabados en la Sala de Exposiciones de
la Universidad de Chile, ano 1947. Exposicién de
Mosaicos en la Sala del Pacifico el afo 1949.

De sus trabajos en Obras Publicas podemos citar
entre otras: 16 figuras monumentales para la Ba-
silica de Lourdes, el Pulpito de piedra y los Mosai-
cos del Baptisterio; 2 Relieves monumetales pa-
ra la ciudad de Valparaiso; 2 Figuras en piedra
para la ciudad de La Serena.

Actualmente, profesora de la Catedra de Escultura
en Materias Definitivas, en la Escuela de Bellas
" Artes,
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