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PRESENTACION g

Creemos no estar lejos de la verdad cuando afirmamos que 81 deniro de
nuestras artes pldsticas buscamos un género pictérico que con mayor propiedad
y sello original pueda servirnos para establecer un modulo, una pauta para iden-
tificar cabalmente las caracteristicas de nuestra pintura, ese género no puede ser
otro que el del paisaje. Y ello se debe a favorables y variadas circunstancias.

En primer término habria que manifestar que la geografia chilena es dect-
stiva en el afinamiento de la sensibilidad de muestros pintores. La belleza natural
del suelo con su riqueza cromdtica e infinita variedad, les tmpulsa favorablemente
a buscar en el medio natural el tema para sus creaciones.

Estd primero nuestro Norte, con sus extensas zonas, dridas, coleaginosas,
donde la vista se abre y pierde en el wvasto horizonte y el color de la tierra se pa-
rece un poco al color de las cosas irreales o a las cosas que crea la imaginacién purd.

Enseguida nuestra Zona Central donde las wvariaciones del macizo cordille-
rano avanzan haste sus pueblos y aldeas, aprisiondndolas como en un abrazo de
piedra.

Después las multicolores tierras del Sur. Alli la pupila se embebe de la trans-
parencia de sus remansos; de la suavidad de sus colinas, de la vastedad de sus
montes, de los boscajes de variadas formas que se matizan en nfinmidad de grada-
ciones cromdaticas por las cambiantes luces del alba o del crepiisculo.

Es lo que Santiago del Campo, expresara para deseribir nuestro pais: “An-
gosto y largo a la manera de una vainae de espada, tendido entre un mar que
brama y hiela y un parapeto de montaiias que arasia el cielo.

Norte. Cientos de leguas yermas, arenales, amarillos que parecen no ter-
minar nunca. Kl inico habitante aqui es el viento y las arenas... las penas se vuel-
ven mdas pulidas como si el viento fuera agua que les limpiara el rostro.

Al comenzar a ceder los arenales... y surgen los primeros valles.., con rios
escuetos y fragantes bajando de la cordillera helada... y siguiendo hasta el mar,
la ruta del sol... ¥ después.

Santiago del Nuevo Extremo nunca tan alta la cordillera, al fondo, ni tan
bellas, ni tan tmposible de separar de la ancha llanura como el rostro del cuerpo
de una mujer hermosa:

Y finalmente se suceden los valles y las planicies, las Hanuras alimentadas
por emjambres de rios, la montania reflejandose en la mirade apacible de lagos



trasparentes. Y al otro costado del paisaje, el mar, trayendo todas sus sales y
yodos para abrazarse a las emanaciones de las serranias arboladas... Luego la sel-
va. Selva y mas selva”.

Bellas palebras que nos sefialan que existe una permanente eclesion telirica
que estd haciéndose presente en cada momento y con gran fuerza en la sensibilidad
del artista chileno.

;i Como entonces, no afirmar que la naturaleza nuestra es con su persistencia
la. que provoca esos “estados de alma” que mueven a una expresiom de acendrado
esteticismo pldstico?

Es obvio aclarar que las expresiones de nuestros artistas que han cultivado
el paisaje, no son inmutables. Ellas son diferentes, como lo son los naturales cam-
bios del pensamiento del hombre ante el fendmeno artistico y que producen los nue-
vos Y stempre en evolucion planteamientos estéticos. En definitiva, observando en
conjunto el panorama de nuestra pintura, en la especialided del paisaje, la posicion
de nuestros pintores, es reflejo de la época en que han wvivido.

T'omemos como punto de partide la obra de nuestros precursores. En ellos
es postble apreciar que fuera de pintar al natural dentro de las normativas del rea-
lismo, lo hicieron ademds tratando de identificar las costumbres y las caracteristi-
cas premonitorias de nuestra tierra. Rugendas, magistral en la observacion de los
tipos populares fué el primero. Nos lega la gran leccion del costumbrismo. Rugen-
das al igual que sus coetdneos europeos, trate el paisaje como un mero marco al
tema central del cuadro, como algo secundario que sirve de fondo a composiciones
o personajes. En realidad en la pintura occidental y:ello para fijar ciertos antece-
dentes —a grandes rasgos— el género paisaje se emancipa de su servidumbre tra-
dicional con Corot, quién le confiere un rango de género propio y tan digno de
representacion como los temas historicos o matologicos que eran los temas vdlidos
parae la generacion precedente a este maestro. Corot enseiio a ver la intima poesia
de la naturaleza, libre de convencionalismos, del mismo modo como en Inglaterra,
Constable logra una intensidad emotiva de la naturaleza sin artificios y otorgdmn-
dole un lugar propio.

Un trotadista escribio que “Constable hace innumerables retratos de los
drboles”. Los ama y los observa como a seres vivientes.

Sin embargo hoy que seialar que fueron los flamencos quienes despertaron
en Francia el gusto por el paisaje y las wvistas de ciudades, o sea el paisaje urbano;
captando la calidad de la atmosfera, el encanto efimero de la hora. Ruysdael v Hob-
bema ofrecieron a la Escuela de Barbizon wun magnifico antecedente. Sus pintores
adoptan exactamente la misma actitud ante la naturaleza. Fxisten numerosas ana-
logias entre el arte francés de mediados del siglo 19 y el de los Paises Bajos del
siglo 17. ¥



La gran revolucion del paisaje moderno la hacen los impresionistas, quienes
toman de los ingleses, la leccion de sugerir mdas que representar lo que les rodea.
FExpresan la luz del sol, las hojas de los drboles, un afdn de aligerar la reproduc-
cion de los detalles minuciosos. Claude Monet descubre a Twrner cuando hace un
viaje a Londres. Se decia que Monet para pintar preferia hacerlo en las horas ex-
tremas del dia. En el amanecer o en el crepusculo, cuando todas las cosas se dilu-
yen en wrradiaciones deslumbrantes. Es el “plain awr”, contrario a los paisajes
mventados en la intimidad de los talleres. Cabe afirmar que la aportacion de los
impresionistas es fundamental y evidentemente definida que hasta los mds pru-
dentes en materia estética no se libran de sus influencias.

En Chile y como recuento general, debemos manifestar que en la etapa con-
temporanea la interpretacion de nuestro paisaje se hace bajo las influencias de este
movimiento y la Escuela de Paris.

Y st a comienzos del siglo encontramos a una Nathanel Hugues,” pintando
el campo chileno y sus quintas aristoerdticas, a Pedro Lira que concibe el paisaje
dentro de las tendencias neocldsicas y romantizantes, a Antonio Smith el mds nota-
ble de los paisajistas de su época y cuya obra es la mas representativa del género
hasta la hora actual, a Alfredo Helsby que pinté nuestro Sur con sus canales, sus
Muvias y arcoiris o a Onofre Jarpa que capta los escenarios de nuestra zona Cen-
tral y las regiones cordilleranas, ahora encontramos pintores que se identifican con
los lugares que inspiran su labor. Laureano Guevara pinta los alrededores del Tabo,
Luis Torterolo los escenarios de Machali, Camilo Mori los cerros y las callejuelas
caracoleadas de Valparaiso, Isatas Cabezon, los paisajes del rio Cautin, José Ca-
racct el rio Maule.

Jorge Caballero y Augusto Eguiluz interpretan el paisaje de Quilpué. Ana
Cortés e Inés Puyé, asi como también Reinaldo Villaseiior y Ximena Cristi, pin-
tan escenas del Parque Forestal. |

Son todos ellos pintores de la sensacion que estilizan el paisaje y lo llenan
de armonias sutiles. Israel Roa traduce el draomatismo de los hitmeros paisajes del
Sur, igualmente Hardy Wistuba descubre un wvasto y luminoso paisaie de las tierras
australes. Carlos Pedraza capta la primavera de los huertos, de los jardines y de
las alamedas. Fernando Morales exalta el paisaje wurbano, ete...

Todos ellos del mismo modo como otros oue involuntariamente hemos omiti-
do, estan incorporados o responden « esa descripecién que hace André Lothe cuando
escribe: “legion de caballetes se erigen en los bosques y en la campinia, florecen las
sombrillas en todos los campos; no importa que sople el mistral o el tramontano, los
caballetes se sujetan bien, amarrados con cuerdas clavados al suelo por el peso de
sacos llenos de piedras y ni el polvo de los ojos, ni la reverberacion cruel de la luz
desviarian o millones de pintores desu empeiio estremecedor; dar toques de pincel
sobre una tela extendida para recoger las imdgenes de la naturaleza”.



El Instituto de Extension de Artes Pldsticas reune en esta oportunidad o
cuatro grandes pintores del paisaje: Agustin Abarca, Pablo Burchard, Juan Fco.
Gonzdlez y A. Valenzuela Llanos, para rendirles emocionado homenaje.

Cuatro momentos cumbres de la historia de nuestra pintura. Las visiones
romdnticas de Abarca, la acendrada poesia de los cuadros de Burchard, la fuerza
cromdtica de Juan Francisco Gonzdlez, el espiritu hedonista de Valenzuela Llanos,
se hacen presentes en esta valiosa Exposicion.

El visitante podrd coger sus mensajes y el estudioso tiene la feliz oportu-

nidad de verificar las profundas influencias que han ejercido y siguen ejerciendo
en nuestro medio.

SERGIO MONTECINO M.
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AGUSTIN ABARCA

por Richon-Brunet

Uno de los pintores de la hora actual mas “pintor”, es decir de temperamento a la
vez mas vigoroso y mas delicado, es don Agustin Abarca que, si fuera menos sin-
ceramente modesto, ocuparia, a los ojos del publico en general el sitio que los ver-
daderamente entendidos en cuestiones de arte, le atribuyen sin vacilar, es decir, uno
de los primeros, no solamente de su generacion, sino de toda la época actual desde
el principio de este siglo. Pintor al oleo, se manifiesta, como paisajista, de la ra-
za de los Courbet y otros maestros de temperamento vigoroso, pero al mismo tiem-
po, es un prestigioso acuarelista, el primero, sin duda de los que actualmente em-
plean, en Chile, este procedimiento, que exige, en el que lo practica, condiciones in-
natas... y las posee don Agustin Abarca.

de la Revista de Arte (1939)



PABLO BURCHARD

por Carlos Humeres Solar

Su repudio instintivo, tanto al realismo mezquino como al academismo vacuo, lo
conducen certeramente al encuentro de las leyes de la auténtica pintura. Su exalta-
cion del color, como ‘“desideratum’”, se ajusta a la verdad cezanniana: ‘“Cuando el
color tiene toda su riqueza, la forma logra su plenitud”.

En el movimiento de este siglo, Burchard se encuentra, a nuestro juicio, con pin-
tores como Vuillard y Bonnard, y muy especialmente con este Gltimo. Superando
el impresionismo, conserva toda la riqueza colorista propia de esa tendencia, pero
empleandola en un plano de mayor subjetividad y autonomia imaginativa.

Esta belleza del color “cantante” de Burchard no sélo se limita a producir acordes
resonantes. Es el vehiculo de una visién que penetra y exalta la materia, hacién-
donos poéticamente sensible su mas secreta substancia. En este plano sus obras
admiten comparacion con la de los grandes maestros. Pero su originalidad se man-
tiene, a pesar de las aproximaciones de estilo.

Lo que d*stmgue 7 smgulanza para nosotros, a Burchard, es su visiéon de extraor-
dinaria pureza, “si tu ojo es puro, dice el Evangelio,todo tu cuerpo seri luminoso”.
El mundo, visto por este artista, parece redimido de toda mancha original. Ima-
ginamos que tal vez Adan contempl6é por primera vez las cosas con una mirada se-

mejante. Una mirada transparente ingenua que descubre el Cosmos donde irradia
la bondad y la belleza de las cosas creadas.
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J. FCO. GONZALEZ

por Augusto Eguiluz

Acvarela de Fernando Morales

;, Como debemos juzgarle hoy, colocandole en el momento mismo que su arte irrum-
pe en el un tanto opaco ambiente de su época?

Como un innovador hasta cierto punto. La expresion de su pintura, que poseia uno
de los atributos mas preciados —su textura cromatica— subyugo, hasta cierto
punto, la atencion de gran parte de la juventud de ese entonces, bastante moldea-
da en canones puramente académicos.

.Qué analogia tenia con el movimiento impresionista derivado de Francia: Juan
Francisco, no desprecido totalmente el claro oscuro, y esto lo hizo acercarse, mas
bien, a ciertos paisajistas ingleses, como Turner o Constable, a quienes tanto ad-
miraba, y también a los “pequenios maestros holandeses”. Pero su gran admira-
cion por el paisaje chileno, por ese paisaje otofial, su predilecto impartieron a su
obra, un sello tipicamente criollo.

Frente a las nuevas tendencias post-impresionistas, Juan Francisco mantiene no
obstante, un abolengo de rica y perdurable solidez, cuyos atributos principales fue-
ron la graciosa espontaneidad y riqueza cromatica que caracterizo su pintura, co-
mo la expresion de una musical vibracion.

de PRO ARTE 1949



A. VALENZUELA LLANOS

Por Alfonso Bulnes

Fue el paisajista de la serenidad, de la serenidad trascendente. Lia efusion mistica
que impregnaba su vida impregno también la obra, enorme en cantidad, que eje-
cuto en su larga existencia. No hay una angustia en sus paisajes; el principio di-
vino que cred el mundo lo cre6 en formas bellas y s6lo para el bien. No hay una
exaltacion pasional en ningun elemento de la naturaleza; la pasion vive en el rit-
mo del tiempo, no en la permanencia de la eternidad; la pasion entraria en sus telas
cuando asomara el hombre en esos dominios, hechos por Dios y para expresar su
divinidad,

Disciplind su tiempo, discipliné su vida, disciplind la imaginacion, y hasta creemos,
contemplando su obra, que ejercité la mas alta y mas dificil disciplina que debe exi-
girse el mistico: la disciplina del sentimiento, sin cuyo ejercicio puede desconectar-
se el mistico de la realidad terrestre y, extraviado en el vuelo, puede también de-
formar el rostro de Dios.

> (de una monografia sobre Valenzuela Llanos).
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