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l ¢l 4 dlbum con poemas de Boris Pasterncak, 1938, 40 paloma, aguafuerte.

lografias. :
petisle 41 ligura sentada, aguafuerte.

5 ‘ -
acrébata, xilografia v 42 al 43 litografias del circo.

6 al 8 del dlb "Marionetas”, as de Luwig Ze-
Ba e um arionetas”, poemas de Luwig 44 e nio: Do it

ller, 1957, xilografias.

| 45 figuras, litografic.
9 al 11 dbum "5 pdjaros chilenos”, 1956, xilografias. |

46 al 47 xilografias.
12 al 22 < acrébatas vy fugas. 2 terrazas. g

48 gallina, litografia.
23 banista, buril aguatinta, 2 terrazas.
49 pez, xilografia.
24 demonio, buril.
50 lucha, xilografia.
i) gato cazando, buril y azufre.
51 sueno, Xilografia.
26 muerte del cazador, buril.
02 al 58 acrébatas, dlbum editado en 1958, xilografias.
27 paloma, aguatinta y aguafuerte.
oY al 60 rapto, la impresién a color estd realizada me-
28 pdjaro fuera de la jaula, agucafuerte. : i
dionte un procedimiento creado por el autor.
29 paloma, aguatuerte, ; S .
61 figuras, técnicas mixtas con terrazas.
30 figuras en el campo, técnica mixta. . ;.
62 mujeres, litografias.
31 rostro, agucafuerte. ,
g 63 pescadores, litogratias.
3%z al 34 recolectoras, buril. I
5 64 nacimiento de Venus, 2 ierrazcs.
35 al 37 siembra, riego y cosecha, xilografia. :
65 figuras, 2 terrazas.
38 rostro, aguafuerte vy buril. : .
g Y 6b figura tendidq, litografics.

39 pescadoras, buril y aguafuerte.



Cuando uno contempla la obra, joven pero llena de
experiencias de vardn, que muestra Martinez Bonatti o los
gustadores de su villa originaria, comprende con un es-
pecial coragje lo que podria designarse como ‘los derechos
del oficio”. Porque, en verdad, mucho mal han hecho los
que trabgjan el grabado como un mero pasatiempo o co-
mo a manera de rapsodia visual para el lucimiento rdpido
y ventajoso.

No. Aqui hay espiritualidad, temple de porvenir, tra-
gedia de lo necesario por decisién de expresarse en algu-
na forma justa. Los procedimientos del grabador son un
cuerpo en cada una de sus especialidades —xilografia
aguafuerte, litografia..., pero ademdés hoy es “poiesis”
propia en demanda de las grandes preguntas que formula
a lo visible y a lo invisible, a lo de aqui v a lo trascen-
dente, la “esencia del hombre”.

Con este problema tremendo est& bregando Bonatti,
sea en sus Acrébatas”, en sus "Temas Biblicos” o en sus
animales decorativos, para culminar en los seres huma-
nos, que hacen camino explicable a los "Temas demo-
nicagos .

Vemos, en esta etapa culminante de su lozania adul-
ta, sus piezas "Muerte del Demonio” y "Fuga”, donde se
exhiben figuras humanas en que son dramatizadas las des-
viaciones del espiritu. Ellas estén muy presentes en las con-
torsiones y en las lineas "'especiales” de aquéllas. Hay en
el conjunto una mimica y una pantomimica, una ciencia-
arte de la fisiognomia y de la caracteriologia del grabade,
toda ella de nuestro mismisimo tiempo lleno de sistemas
v problemas vitales y césmicos. Todo ello ha sido sacado,
aunque el artista a veces ni siquiera se lo formule como
pregunta, del eterno e insondable batl antropolégico.

En los extremos técnicos opuestos que se aplican a las
planchas de cobre vy a las maderas o tablas, hay toda una
historia de esfuerzos por encontrar el "medio”, pero el
“fin” —mds alla de la fotografia o de todas las posibili-
dades de la grdfica— mira a la linea pura de un Callot o
un Durero, al rdpido esquema de un contempordneo dado,
terminando por detenerse, maravillado de si mismo, en el
“champlevé" o, mejor dicho en castellano, en el 'sistema
de terrazas”, donde el colorido (v no olvidar que Bonatti
es pintor, como muchos grabadeores) va mds alla de la
simple yuxtaposicién, para ser pasaje, fusién, unidad.

Julio Molina.
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