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Para un conocedor chino la caligrafia es una de las artes mas expresivas y de mas claros
valores. No es necesario explicar por qué la caligrafia ha sido tan venerada y estimada a
través de la historia toda vez que la pintura absiracta y “no objetiva” moderna se ha hecho
campe en el mundo del arte.

los 68 CANONES (o Principios de la Pintura) son aplicables, por igual, al arte de la
caligratia. Una vez que logramos entender la técnica y capreciar la belleza de la pintura a
tinta monocromética, podemos fdcilmente comprender la alinidad que existe enire el pintor
v el caligrafo, ya que el empefio de enireambos es comunicar vida a cada pincelada.

Asi es f&cil caer en la cuenta de la tradicional creencia de que "los maesiros de la
Dinastia CHIN crecieron en una atmésfera apropiada de ritmo. Asi como los de la T'ANG en
una atmésfera de rito y disciplina, mientras los maestros de la Dinastia SUNG fueron de estilo
libre pero expresivo”. Por lo menos este fue el juicio que se formaron los caligrafos de la
Dinastia MING, generalidades que por supuesto no hay que llevar muy alla.

En cuanto a nosotros, podemos apreciar en las diversas obras de los caligrafos: CLASI-
CISMO, AMANERAMIENTO, ROMANTICISMO, EXPRESIONISMO y aun DADAISMO. Exami-
nande un buen ntmero de ejemplares de Caligrafia los encontramos racionales, naturales.
temperamentales, sentimentales, grotescos géticas, barrocos y rococo, Todo ese juego de con-
tornos y punios nos dicen mucho més que cualquiera de las oiras artes precisamente porque
son absiractos y simbolicos.

La mayoria de los estudiosos exiranjeros consideran los caracteres chinos como Jerogli-
ficos, Imagindndolos como pinturas de objelos, como sol, luna, montana, agua, eic. Pero si
consideramos ofros caracteres como: estrella, darbol y otros semejantes, hallamos que. cqun
iraténdose de meros nombres de cosas pocos son en realidad los caracteres que tratan de
reproducir las cosas que representan y cue pudieran llamarse pinturas.

En el diccionarie compllado por HSU SHENG en el siglo segqundo y que fue el primero ofi-
clalmente reconocido bajo el reinade del Emperador AN de la Dinastia HAN, los carecte-
res sa encueniran clasificados en 6 categorias: la “HSIANG HSING” (Jeroglificos) es ape-
nas una de las sels. Las demds: “CHIH SHIH”, o sea caracteres indicatives: “HUI YI"
caracieres sugesiivos; “HSING SHENG"” caraclteres compuestos (que resultan de dos com-
ponentes, el RADICAL o raiz que anuncia la significacion del cardacter y el FONETICO o sea
la pronunciacién del cardcter compuesto).

Estas cuairo tltimas categorias se refieren a los elementos constitutivos del cardcter.
Las oiras dos primeras al uso mismo del cardcter. La quinta categoria es “CHIA CHIEH” (aseo-
ciado o complementarios) y abarca aquellos caracteras que habitualmente lienen su signi-
ficado propio pero que pueden ser pronunciados de diferente manera y con significado dis-
tinto también. La sexta categoria se llama “CHUAN CHU” y comprende los caracteres que
ienen unag misma significacién y un mismo radical y que pueden emplearse indistintamente.

Resumiendo, de las seis categorias o clases cuatro nos dicen como se construyen los carac-
teres y dos nos muesiran qué otras aceptaciones pueden admitir. Asi pues, al mirar un caracter
chino aun cuando a veces parezca ser la descripcion pictorica de un objete, no siempre lo es.

Los tipos y estilos de caracteres en las diversas Dinastias y periodes varian ampliamente.



En la Dinastic SHANG YIN (1766-1122 A.C.) hallamos CHIA KU WEN (Inscripciones oracu-
lares en hueso) y CHUNG TING WEN (Inscripciones -en bronces antiguos. y que son de
estructura gotica y grotesca.

A partir de la Dinastia CHOU (1122-249 A.C.) las inscripciones en bronces y tambores
de piedra llamadas Chou o Ta Chuan demuesiran una interminable wariedad de obras de cali-
grafos de talento y que hasta en los tiempos modernos han sido modelos para los buenos
caligrafos.

El primer Emperador de la Dinastia CH'IN (255-207 A.C.) después de haber conquistado
los seis Estados y unificade asi la Nacién China como un imperio, ordend en 221 A.C. la
unificacién de la escritura y la adopcion del estilo CHIN CHUAN o HSIAO CHUAN para en
adelante. Dicho estilo fue sucesivamente perfeccionado por las invenciones de Cheng Mico de
la Dinastia CH'IN con el empleo frecuente de la linea recta en vez de equilibradas ondula-
ciones con lo cual se achorraba tiempo evidentemente. Con este esiilo fue posible un mayor
numero de documentos por parte de los escribas.

Mas adelante, bajo el reinado del Emperader Yuan de la Dinastia HAN (48-33 A.C.) el
sefior SHIH YU inicié el empleo del CHAN T'SAQ, que venia a ser una ulterior simplificacion
del estilo “Ll SHU" y consistia en escribir los caracteres en una curva sinuosa ininterrumpida
al redactar el borrador de los documentos. Esta innovacién viene a ser el comienzo de la
escrilura “cursiva” o estilo de “Hierba".

Sin embargo este nuevo estilo se reservaba para epistolario privade y borradores o mi-
nutas de documentos a través de la Dinastia Han. En cambio el “ESTILO FORMAL" conocido
bajo el nombre de “PA FEN” (u ocho divisiones), y desarrollo durante la Dinastia HAN pos-
terior se encuentra en los grabados monumenics tales v en millares de palillos descubiertos
en el noroeste de China en el primer cuario de este siglo 20.

El estilo “KAI LI” o "CHENG SHU" que es un pequenc estilo formal, bastante cercano
de la moderna forma de escritura, se fue desarrollande gradualmente desde la Dinastia WEI
(220-265 D.C.). Fue el estilo propio del gran caligrafo CHUNG YU y puede ser comparado
con los documentos manuscritos, cartas y palillos que ostentan los ejemplares de la Dinastia HAN.,

WANG HSI-CHIH y su hijo WANG HSIEN CHIEN de la Dinastia CHIN oriental (317-419
A.D.) son considerados como los maestros del moderno estilo de caligrafia, v.gr. el “KAI SHU”

(pequesic estilo formal y el “HSING SHU” (escritura informal de cartas). em usc comin
hoy dia.

Desde la Dinastia T'ANG (618-906 D.C.) ha ocupado un puesto de consideracién en los
examenes civiles, El| Emperador TAI TSUNG ademds de ser un gron jefe y habil Gobernador
era un caligrafo de talento y gran admirador del arte de WANG HSI-CHI. Con este Real
paironaje de la caligrafia se encendio el interes de la practica de este arte finico. Las cali-
grafics de conocidos estadistas de la Dinastia T'ANG wv.gr. YU SHI-NAN, CHU SUEI-LIANG,
YEN CHENG CHING LIU KUNG-CHUIN y LI YUNG son considerados como modelos aqun en
nuesiros dias, en la escuelas de gramdatica.

SU SHIH mejor conocido bajo el nombre de SU TUNG PO, el gran pqeta y estadista HUANG
TING-CHIEN, y MI FEI de la Dinastia noriena SUNG (960-1127 D.C.) fueron altos exponentes
de expresion personal y estilo acabado y genuino.




Los grandés maesiros de las Dinastias YUAN (1260-1368 D.C.), MING (1368-1698 D.C.)
y CH'ING (1644-1912 D.C.) qumentaron el valor estético del pasado y abrieron nuevas rutas
- con renovaciones constructivas. Un libro fuera menester para poner al detalle los aportes de
estos maestiros. 1

En este panfleto, los ejemplares de las caligrafias de nuesiros contemporaneos representan
estilos y técnicas de varias formas y escuelas de arte, pero sus toques personales son el
reflejo de su propio interior y merecen particular aprecio y atencion,

II PINTURAS

Damos por adelantado que cualquier obra de arte es un indicador del grado de civiliza-
cién del tiempo correspondiente. Desde luego, la caligrafia y la pintura constituyen la mas
intima y expresiva comunicacién del ariista con sus admiradores a través del tiempo y el
espacio.

La Filosofia de la vida y el culto y credo del pueblo chino a través de milenios estdn
claramente expuesios en sus obras de arte.

Por este molive unas cuantas ideas de nuestros ideales estéticos acerca de la pintura
y su desarrollo en general no estaran fuera de propésito.

El pintor chino genuino no se interesa en los aspectos particulares de la Naturaleza a
través de determinadas condiciones luminosas. Los efectos pasajeros de luz y sombra son
pasados por alio en un intento de trasladar al papel nuesiro mundc en sus aspecios tipicos
vy eternos.

Es que un arte de sugestién, no de representacion, y sus técnicas wvan endereza-
das a la simplicidad absiracta mds bien que una concreta elaboracion. El pintor chino
pinta no solamente lo que ve sino también lo que siente. Trata de expresar la organica
continuidad de conciencia mds bien que un individualismo funcional de la materia, en suma,
trata mas bien de interpretar que de copicr la naturaleza.

De iodos es conocida la clasificaciéon general de los pintores chinos en Escuela del
Norte y Escuela del Sur. Nos parece a nosoiros mas apropiada la nomenclatura de “Profe-
sional” y “No profesional”, respeclivamente.

Ambas empezaron contempordneamente con los pintores de la época T'ANG. Mieniras
LI SEU HSUN, fundador de la escuela nortena se caracterizaba por sus pinceladas meticulosas
v una amplic gama cromdtica que no excluia ni el verde brillante ni el oro, por su lado el
fundador del estilo Surefio, el poeta y artista WANG WEI (698-758 D.C.) pintaba con bro-
chazos libres y atrevidos y manejando un solo color, pues lo que pretendia era dar rienda
suelia a su imaginacién y por eso habria de asociar su estilo al de “Pintura literaria™,

Debemos adverlir que los términos norte y sur en estas escuelas no significan una
demostracién geogrdfica, en sus comienzos, sino que andando el tiempo el publico chino se
acostumbré a considerar a los pintores profesionales y académicos como “nortefios” y a los
“pintores literarios” como meridionales.
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El resurgimiento de pintores literarios que hacian poemas y largas inscripciones y hacian
pinturas para su sclo placer intelectual, alcanzé su marea alia en la segunda mitad del
siglo once.

De esta escuela de pintores literarios mdas adelante se formé una rama de pintura llamada
“juegos de tinta” en la cual se queria expresar la alegria de expresion por medio de bro-
chazos ritmicos de rapida ejecucion.

Los temas preferidoz para esitos “juegos de tinta” eran las flores de ciruelo, las orqui-
deas, el bambii y el crisaniemo que eran graciosamente llamaodos “Los cuatro Caballeros”™,
porque simbolizaban las cuatro cualidades mas apreciadas por Maestros y artistas. Porque,
el ciruelo silvestre arrostra el invierno y sus rigores en sus flores, simbolo de coraje. mieniras
el bambi nos da el simbolo de muchas cualidades con su esbeltez, rectitud y su hueco tallo
capaz de contener muchos consejos y una buena leccion de resistencia en sus vigorosos
nudos. La orquidea por su parte es enseia de humildad temperada con su belleza, modestia
y delicadeza exquisitas. Por ullime, el crisantemo nos simboliza ol hombre que mantiene
su integridad en medio de las tenlaciones.

HSIEH HO. famoso figurista y retratista del siglo quinto, en el reino del CH'I sur (479-
501 D.C.) formulé los seis principios de la pintura que podemos resumir asi:

1—CH'l YUENH SHENG TONG: Ritmo vital.

2—KU FA YUN PI Estructura mediante brochazos.

3—YIN WU HSTANG HSING Descripcion del sujeto de acuerdo con su natural.
4—SHUI LAY FU TSA Coloride apropiado.

5—-CHING YING WEI CHIH Composicion.

6—CHUAN YING MOU CHIH Copia de antiguos apropiados.

Estos principlos conocidos con el nombre de LIU FA o sels Canones fueron por sigles el
criterio de juiclo en China para este arte grafico. Estudiandolos cuidadosamente nos daremos
cuenta que en realidad son las ideas basicas para juzgar en materia de pintura en todos los
fiempos y lugares. No sélo guian la técnica de los pinceles de una manera basica, y ordenan
espacio y perspectiva en la composicion, y en ¢l modelamiento del sujeto, colorido apropiado
sinp que también guian al pintor en la imitacion de los antiguos maesiros para adquiric las
cualidades iundamentales.

Esta viveza ritmica, sin embargo, es una cualiadd que un artista de segundo orden no
puede lograr por pura casualidad.

Se han hallado observaciones técnicas y teorias estélicas en las obras de KU KAI-CHIH
|Sigle 5), de WANG WEI Dinastias TANG y EUO HSI del Norte. Letrados poetas v pintores
como Su SHIH, WEN TONG, MI MEI del Norte nos ha dado la interpretacicn flosdfica de sus
propios ensayos, mientras los grandes maestros de las Dinastias YUAN MING y CH'IN nos
han legado sus puntos de vista sobre el valor estético y las mutuas relaciones de las diversas
tecnicas halladas sea en los libros sea en inscripciones afadidas a pintura.

‘Los mas antiguos modelos de la primitiva pintura china y de su dibujo se encuentran en
bronces antiguos, en jades tallados, en huesos y en objetos de piedra, excavados en la
sede de la Dinastia SANG-YIN (1766-1022 A. C.) amén de otros descubrimientos de urnas
pintadas de la edad neolitica.

e



En cajas de laca y bandejas identificadas como trabajos de la Dinastia CHOU (1122-249
A.C.) enconiramos dibujos de nubes, rayos, pajaros, y esbozos de diversos animales. Los tra-
zos llenos de fuerza pero delicados al mismo tiempo ofrecen una agradable obra de arte. Esta-
mos sequros de que la pintura en China se desarrollo como medio ordinaric de expresién. Las
pinturas murales de prohombres son un ejemplo de lo mismo. Desgraciadamente no hay modelos
del periodo CHOU, pero “La Procesion de Dignclarios”, pintura mural descublerta en la tumba
de los HAN posteriores (25-220 D.C.) en Liao Yang Manchuria, y una inscripcién en colores
del mismo periodo conservada actualmente en el Museo de Bellas Artes de Boston., son her-
mosos ejemplarezs de nuestros maravillesos artistas de la era primitiva. La época de los HAN
(206 A.C.-220 D.C.) nos legd innumerables tallas, bajorelieves, encontrados en diversos mo-
numentos (como los de HSIAO T'ANG SHAN y en WU LIANG TS'U, Santung) ¥ son prueba
elocuente de su arte. En los bajorelieves vemos que los artistas de los HAN especialmente en
las posirimerias de la Dinastia, simplificaban la estructura lineal, presentando la forma y el
sentido del espacio, dandonos un fondo intacto.

Después de la invencion del pincel, de la tinta y del papel adecuado los artistas de los
Han estaban mejor equipados con instrumental de pintura. La ejecucion rapida de lineas y la
gran libertad de movimiento se deben a la practica de la caligrafia, que nos hace pensar en
la forma de coger el pincel el artista, con el brazo al aire vy en perfecto control de la punta del

pincel. Asi es como el arlista nos contagia su propic sensacion de un ritmo ondulante y al
propio tiempo estatico.

Las pinturas primitivas y los bajorelieves nos presentan sencillamente escenas de la vida
ordinaria o grandes acontecimientos come campanas militares, cacerias.

En un rollo de mas de 11 pies de largo, cuya leyenda reza: “Advertencia de la Preceptora
Imperial”, conservada actualmenie en el Museo Britanico de Londres, KU KAI-HCIH (D:in.
CHIN de Este, 386-419 D. C.) nos da como fondo del cuadro un paisaje que aparece en la
cuarta parte del rollo denotando conocimiento y amor a la belleza de la Naturaleza,

Bajo el influjo del Budismo muchos artistas pintaban temas budistas y fabulas religiosas
de su época. En las cuevas TONG HUANG (KAN SU), dltima avanzada en la ruia de seda
hacia el Asia Central, centenacres de frescos v rollos llevan el sello de excelentes artistas de
la época de las seis dinastias (420-588 A. C.) con vivos contrastes y brillantes colores. Parece
claro que los artistas de los TANG adoptaron nuevas tecnlcas provenienies del extranjero,
movidos por nuevas fuentes de inspiracion.

Siguiendo de cerca la teoria y practica de WANG WEI (Siglo 8), artistas posteriores nos
han legado monocromias a tinta, sobre todo a partir del siglo 10. Por su parte, pintores pro-
fesionales. especialmente los que trabajabon bajo el mecenazge de los emperadores a lo largo
de las dinastias TANG y SUNG, produjeron una cantidad considerable de obras llenas de in-
terés. Ya que se ha hecho notar en la Introduccién la diferencia entre las dos escuelas de
profesioncles caficionadcs ¥y entre sus respectives temas, quisiéramos que el lector se fijara ghora
en una técnica especial llamada pintura sin huesos (Boneless Painting) de HSU HSI, en plena
produceidn a principio de la Dinastia SUNG del norte. HSU HSI elabordé su técnica aplicandeo
coleres en la seda sin trazar los contornos a tinta, Este género de pintura da sensacién de méas
viveza en pdajaros y flores. En el mundo occidental se acepta en general que YUAN SHOU




PIN (1633-1690 D. C.) fue el verdadero especialista que canonizé esta técnica en pinturas de
flores. Queremos, sin embargo, hacer constar que HSU SI fue su predecesor y que la pintura
clasica llegé a su apogeo en cuanto a su técnica fundamental, ya en el siglo XIL

Cuando KUBILAI KAN llegé a Pekin y conquisté China, muchos letrados de la dinastia
YUAN (1277-1368 D. C.) molestos con el régimen mongol, se retiraron a montanas y lagos
donde crearon el arte realista del paisaje. El estilo y la técnica de la “Escuela del Sur”, fue-
ron desarrollados y los maesiros de la monocromia a finta, tales como HUANKONGWAN y
Ni TSAN fueron parangonados con TONG YUAN y CHU JAN (Siglo X).

Los primeros emperadores Ming (1683-1643 D. C.) restauraron la academic imperial de
Pintura. En ella no pocos artistas de talento emularon las glorias de los pintores profesionales
de los SUNG. Sélo que estos profesionales de la pintura eran meros técnicos, carentes de
capacidad imaginativa, que trataban de agradar a los emperadores. Los artistas mas repre-
sentatives de la escuela del sur en el siglo XV fueron SHEN CHOU (1427-1509 D. C.) vy WEN
TCHEN MIN (1470-1559 D. C.). Sus producciones son notables por su ritmo y tonalidad.

A la caida de los MING, un descendiente de la familia imperial huyé de la capital para
hacerse monje budista, Vivié en las montanas y empled sus ocios en la pintura. Con un
minimo de trazos y linta esbozé pdjaros, neniufares, paisajes, con una fuerza sugestiva y un
estilo enteramente nueve, CHU T'A ha pasado a la historia con el nombre de “PA TA SHAN
JEN” cuairo caracteres que se encuentran ordincricmente en sus pinturas.

Otros dos monjes pintores que merecen mencionarse son SHIH T'AO y SHIH CHIH (a)
EOUNG TSAN. Su genio se palentiza en su estilo libre ¥ original.

En la produccion de los maestros de los principios de los CHIN se ve un gran influjo
de la escuela del sur y de la técnica de los monjes pintores de la dinastia YUAN. Los ar-
tistas de la época de los CHIN daban gran importancia al principio del primer canon: viveza
ritmica.

WANG HUI (1632-1717 D. C.), uno de los paisajistas mas conocidos en el mundo occi-
dental, de acuerdo con las instrucciones recibidas de dos de sus antecesores WAN SHIH MIN
v WANG YAN, imprimié a su obra una gran variedad que combinaba las cualidades de
ambas escuelas norte y sur.

A partir del siglo XIX, los pintores chinos empiezan a fijarse mas en los juegos de luces
v sombras y en la perspectiva de la pintura occidental. Con todo, la mayoria de los pintores
chinos siguen buscando el secreto de la belleza en las obras del arte del pasado. Las tallas
en piedras, las pinturcs murales de las cuevas de TONG HUAN, y ofroz modelos hallades
en objetos de arte de la antigua China abren nuevos horizontes a los artistas de talento.

Las obras de este folleto son fruto del talento de notables ariisias de la China moderna.
A iravés de la producciéon podremos rasirear la gloriosa tradicion de los astros de la di-
nastia CHIH y HAN de los SUNG y los YUAN. La técnica de HSU HSI y Pa TA SHA ]JEN
(CHU TA) tiene también sus versiones modernas, a la par con el pyogreso de los tiempos
y a favor del creciente contacto con el arte occidental nacen nuevas técnicas y cualidades de
los artistas contemporaneos.



1) CHIA KU WEN (Inscripciones oraculares ‘en huescs).
Caracteres Tallados en Huesos {tortuga), de la Dinastia YIN [1766-1122 A.C)
Tung Tsuo-ping, Miembro de la Academia Sinica
1 y experto en Oraculos en huesos, nacido en 1895

2) CHIA KU WEN (Inscripciones Oraculares ‘en huesos).
Caracteres tallados en Huesos (vaca), de la Dinastia YIN (1766-1122 A.C.)
Tung Tsuo-ping.

3) CHUNG TING WEN (Inscripciones en bronces antigucs. y que son de estructura gética
y grotesca).
Eao Hung-ising, Profesor de la Universidad Nor-
-mal Provincial de Talwan, nacido el 28 de Julio
~ de 1899.

4) HSIAQ SHUAN o CHIN CHUAN.
El primer Emperador de la Dinastia Chin (255-207 A.C.) después de haber conquistado
los seis Estados y unificado asi la Nacién China como un Imperio, ordeno en 211 A.C.
la unificacion de la escritura y la adopcién del estilo Chin Chuan o Hsiao Chuan a partir
de entonces. Dicho estilo fue sucesivamente perfeccionado por las invenciones de Cheng
Miao de la Dinastia Chin con el empleo frecuente de la linea recta en vez de equilibradas
ondulaciones con lo cual se ahorraba tiempo evidentemente. Con este estilo fue posible
un numero mayor de documentos por parte de los escribas. :
Tsuang Shiao-chen, profesor de la Universidad
Normal Provincial de Taiwan, nacido el ano 1891.

5) L1 SHU. E1 Cuadro, estilo ornamental de escritura china.
Este estilo consistia en -escribir los caracteres en una curva sinuosa o ininterrumpida al
redactar el borrador de los documentos. Esta innovacion viene a ser el comienzo de la
escritura cursiva o estilo “hierba”™.
Ting Nien-shien, caligrafo, nacido el 24 de Mar-
zo de 1906.

6) TSAO SHU. Estilo de escritura de Correspondencia.
Chang Mah-chun (mujer), comisaria del Yuan
de Examen, nacida el 6 de Sepliembre de 1899,

7 JTSAO SHU. Estilo muy fluido de rapidez libre de escritura.
Yu Yu-jen, Presidente del Yuan de Control, na-
cido el ano 1878,

8) KAI SHU. Estilo ortodoxo de escritura china,
Este es un estilo formal, bastante cercano a la moderna forma de escritura, se fue desarro-
llando gradualmente -desde la Dinastia Wei (220-265 D.C.).
Wang Chuang-wel, comisario del Museo Provin-
clal de Talwan, nacido el 7 de Enero de 1309.



8) TSAQ SHU. Estilo de Escritura de Correspondencia.

Chuang Yen, arqueclogo, nuﬁidn el 8 &a -Iunin
de 1899,

10) BAMBUES DOBLES.
Ma Shou-hwa, pintor, nacido el ano 1893.

11) LA NIEVE EN LAS MONTANAS.

Fu Sin-yu, pintor y caligrafo, nacide en el
afio 1895.

12)-BAMBU.

Hsien Shou-kang, Embajador de China en el
Vaticano, nacido el cne 1896.

13) BAMBUES EN LA NIEVE. i
Chen Fong, pinter, nacido el ano 1897.

14) CASITA ENTRE ARBOLES.

Huang Chun-pi, Director de la Faculiad de
- Bellas Ertes de la Universidad Normal Provin-

cial de Taiwan, nacido el 28 de Sepliembrs de
1893.

15) PECES EN LA LAGUNA.

Wang Yah-ching, pintor, nacido el afio 1898,
16) BAMBUES ENTRE ROCAS. | |

Chang Dah-chieng, pintor, nacido el ano 1899.
17) MIRANDO LA CASCADA AL OTRO LADO DEL ARROYO.

Wang Chian-jao, pinter, nacideo el ano 1901,
18) CIRUELO.

Tao Shou-psh, pintor, nacido el 12 de Diciem-
bre de 13802.

19) PAJARO TRINANDO EN EL ARBOL.
Chao Shao-ong, pintor nacido en el ano 13903.
20) BAMBU.

Chang Ku-nien, pintor y caligrefo, nacido en
el ano 1903.

21) LA CARREIERA ESTE-OESTE DE TAIWAN.

Chang EKu-nien, gerenfe asistente del Banco

. Central de China, nccido el 3 de Febrero de
> 19086,






