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PREFACIO

El Servicio de Cultura y Publicaciones del Ministerio de

Educacion Publica de Chile, desea expresar sus sentimientos
de gratitud a todas las entidades y personas, tanto naciona-

les como extranjeras, que han contribuido de manera eficaz
y desinteresada en la organizacion de esta Exposicion de
Pintura Americana Contemporanea.

En efecto, cabe advertir que sin el esfuerzo improbo de
los sefiores Agregados Culturales de los paises que se han he-
cho representar en este ENCUENTRO, ajeno a las finalida-
des de la competencia, habria sido imposible consolidar los
propésitos de la reunién artistica que hoy se ve feliz y esplén-
didamente cristalizada.

Obra del carifio con que el pueblo de Chile comprende y
estimula el ejercicio de las mas nobles actividades del espi-
ritu, la Exposicion de Pintura Americana Contemporanea re-
presenta, por una parte, la aspiracion de paz y progreso co-
munes dentro de una sana convivencia, que es el ideal de
nuestro Continente, y por la otra, el conocimiento que ofre-
ce la cultura de los valores que: exaltan y elevan la condicion
humana hasta el grado de la bondad unificadora.

Quede, pues, estampado el testimonio de profundo reco-

nocimiento hacia todas las voluntades que han participado
en la realizacion de este torneo. |

BRUNILDA CARTES MORALES

Jefe del Servicio de Cultura y Publicaciones



PINTURA AMERICANA CONTEMPORANEA

La pintura americana contemporanea es sélo un capitu-
lo de la gran pintura moderna universal cuyo génesis esta en

Europa. Desde alli se ha expandido y ha tomado carta de ciu-
dadania en los diversos continentes; entre ellos el nuestro. La

interdependencia cultural, que caracteriza al mundo contem-
poraneo, ha operado esta ruptura de los limites, de los cercos
nacionalistas. Las comunicaciones, la divulgacion del libro
de arte, los salones internacionales y otras formas de veloz
expansion de las ideas y sucesos artisticos, han ope-ado este
fenomeno.

No debemos lamentarnos de esta faceta del progreso en
sus repercusiones en la produccion intelectual.

Todo lo que se ha desarrollado a partir del impresionis-
mo, puente que une los estilos del pasado con los modernos
del presente, ha seguido un orden enmarcado por dos ca-
tastrofes sociales: las de las guerras mundiales. Antes de la

primera aparecieron las direcciones paralelas que ha seguido
la pintura hasta llegar a las consecuencias ultimas ue la no

figuracion; en Cézanne esta la semilla del racionalismo pic-
torico. En Van Gogh la del impulso oscuro y violento del sen-
timiento. De Cézanne al cubismo y de Van Gogh al expre-
sionismo hay solo un paso. Esta etapa se cumple antes de la
primera guerra mundial. Entre ambas conflagraciones irrum-
pe el superrealismo y se desarrolla plenamente el no figura-
tivismo, consecuencias extremas —la del superrealismo y la
de la no figuracion— de un intento por liberar la pintura de
la imitacion de lo visible,

Hasta la primera deécada de este siglo no se desarrolla en
America ningun movimiento auténomo en relacion con 2l
proceso que tan sumariamente hemos esbozado. La pintura
de este continente es un reflejo de la europea, sigue sus aguas
y aporta sélo creadores individuales de nota. Sargent y Mary
Cassatt, originarios de los Estados Unidos, por ejemplo, re-

presentan la pintura ecléctica y ‘“elegante”, para el Gran
Mundo, en el primero y una faceta individual del impresio-

nismo francés, en la segunda. Figari, del Uruguay, tal vez



nos de en los moldes estilisticos del intimismo (derivaciéon del
imp esionismo francés) la mejor version de una forma eu-
ropea animada por una expresion tipicamente americana,
por sus asuntos rioplatenses populares v por sus sentidos y
significados tan hondamente hispanoamericanos del nove-
cientos.

La configuraciéon de una naciente pintura americana
moderna tiene lugar entre anos inciertos, pero, ma~cados con
certeza, entre las decadas segunda y tercera de este sigio.
La primera exposicion de pintura moderna europea en los Es-

tados Unidos de América, conocida como del Armory Show;
la Semana de Arte Moderno de Sao Paulo, en Brasil; El Gru-

po Montparnasse, en Chile; el manifiesto de Barcelona y su
subsecuente impacto en los muralistas mexicanos al servicio
de la Revolucion; el revuelo critico levantado en Buenos Ai-
res por la primera exposicion de Pettoruti, el movimiento in-
digenista de Sabogal en el Pertt y otras manifestaciones de

insurgencia contra la supervivencia del academismo, son los
signos, los estremecimientos, los relampagos, a veces, por dar

a luz algo que singularice el sentimiento de un continente,
vertido en los signos del color y la forma.

Es el instante en que aparecen algunas figuras ae relie- .
ve, de estatura no comun en el concierto un tanto confor-

mista, pasivo y adocenado, poltronamente, en féormulas ya

desechadas por Europa al finalizar el siglo XIX. Nombres
como los de Torres Garcia, del Uruguay; Diego Rivera, de

México; Camilo Mori, de Chile; John Marin, de fos Estados
Unidos; Fidelio Ponce, de Cuba; Ta:sila do Amaral, del 8ra-
sil y muchos otros, son los que hay que poner en una orde-
nada catalogacion de este particular instante.

Pero ha existido una suerte de catalitico estético: ha
acelerado la definiciéon de una gran pintura americana con-
temporanea, dejando atras el cascarén de su cuna provincia-



na. Este estimulante fertilizador ha sido la emigracion masiva
a los Estados Unidos, especialmente a la ciudad de Nueva -
York, de toda una pléyade de pintores europeos, aventados
por la gran catastrofe de la wltima guerra. Se logro formar
alli un nuicleo importante conocido con el nombre de Escuela
de Nueva York. De su seno ha surgido el primer movimiento
creador en el marco de lo moderno, diferenciado de los movi-
mientos europeos: el expresionismo abstracto. No es el ins-
tante de citar nombres, pero, con solo dos, tenemos toda su
dimensién geografica y toda su envergadura espiritual: Po-
Uok v Matta. El primero es el gran descubridor de la veta
original. El segundo ayuda al alumb-amiento de la nueva
tendencia mediante el poder fascinador de su imaginacion.
Matta se ha formado en Europa, en el seno del superrealismo
y en el instante en que este movimiento ha perdido su vigor
en las formulas inertes de la explotacion consciente del in-
consciente; Matta fue el llamado a reanimarlo con las lla-
maradas geniales de sus intuiciones. En la Escuela de Nue-
va York no prendiéo el superrealismo metafisico de Matta
pero fue fundamental en el estimulo conceptual que dio
origen al expresionismo abstracto americano.

El otro accidente feliz, que ha afianzado el desarrollo
de la pintura americana contemporanea, ha sido la creacion
del torneo mas importante que se celebra cada dos anos, en las
fechas impares, en América, y, uno de los mas importantes
del mundo, junto con el de Venecia: la Bienal de Arte de la
ciudad de San Pablo. La pintura americana contemporanea
s6lo podia cotejarse antes de esa Bienal, ocasionalmente, y en

el caracter de comparsa, en la Escuela de Paris y sus alrededo-
res europeos. La Bienal de San Pablo permitié la confronta-

cién, la emulaciéon con la de todo el mundo y con las distin-
tas regiones americanas entre si. En los diez afios que lleva
este suceso se ha ido de los fropiezos iniciales a una crecien-
te madurez y, hasta tal punto, que los comentarios del cri-
tico argentino Jorge Romero Brest sobre la participacion de

los paises americanos en la primera, en 1959, y los dedicados a
los mismo paises, en la mas reciente, en 1961, concluyen en la



afirmacion enfatica de que se ha abandonado el provincialis-
mo pictorico para entrar de lleno en los niveles y corrientes
mas altas, comparables a las europeas y frente a las orientales
puestas en el apice, a las japonesds. La observacion del critico
que citamos es clara cuando afirma, ademas, como un hecho
superado o dejado atras, la presencia de individualidades
americanas solitarias. Y nos da el ejemplo elocuente de Ta-
mayo.

En la presente exposicion de un grupo de pintores ame-
ricanos, de ocho paises, se ha de ver una expresion que corres-
ponde, cabalmente, al momento marcado por 2l Gltimo dece-
nio. Para apreciarlo en lo que vale y situarlo en su momento
y trascendencia, valga un retorno a una idea expresada mas
arriba: son exponentes de la pintura de nuestro tiempo en
cuanto intentan liberarse de la imitacion de lo visible. Por
americanos solo habra de verse en ellos, ademas de lo dicho,
un modo de sentir diferenciado, una vision inédita, con algo
de la furia elemental de su geografia y con algo también de

la voluntad por hacer de lo elemental una construccion en el
orden. Es su conquista mas genuina.

VICTOR CARVACHO



ARGENTINA

Forte, Vicente

1 / Diomede, Miguel FIGURA EN ROJO Oleo
2 / Diomede, Miguel ALBERTITO Oleo
3 / Forte, Vicente PUERTO Oleo
4 / Forte, Vicente REMOLCADOR Oleo
5 / Gambartes, Leonidas EL MAGO Oleo
6 / Pierri, Orlando LOS CHOCLOS Oleo
7 / Pierri, Orlando NATURALEZA MUERTA Oleo
8 / Zienkiewicz, Alberto FIGURA Oleo
9 / Zienkiewicz, Alberto FLORES Oleo
10 / Pettoruti, Emilio PINTURA Oleo



COLOMBIA

1 / Alipio Jaramillo
2 / Julio Fajardo
3 / Gonzalo Ariza
4 / Alvaro Obregoén

5 / Guillermo Silva
Santamaria

MISERIA Oleo
DOMINGO DE RAMOS Oleo
CALLE TROPICAL Oleo

SUENO VACA BLANCA Oleo

EL. HOMBRE CONTRA
EL HOMBRE 12 grabados

Julio Fajardo






