) humberto
soto

SALA DE EXPOSICIONES
UNIVERSIDAD DE CHILE
al 26 de Noviembre de 1966

ESCULTURA



.
Aqui estan sus VOLUMENES, rugosos, de

terracota. .~ 4

Se cierran y perforan al mismo tiempo.

Son hoscos - hubo un periodo en que adqui-
rian un monolitismo casi pétreo - y al mis-
mo tiempo cantan con sus sonoros orificios

ovalados.

Estan frente a nosotros, macizos, con su es-
pesa realidad textural a la vista, sin artifi-
ficio alguno, increiblemente variados den-
tro de su unimorfismo.

Y al mismo tiempo son volumenes que sc
mueven en algian sentido, no se presentan
jamas como cubos estaticos.

Cuanto mayor espesor les es conferido, tan-
to mayor es la preocupacion del escultor por
designarles, aunque sea, una proporcion di-
reccional.

Existe, desde el principio, la predisposicion
para la TENSION en cada elemento de vo-

limen.

De alli surge la ESPACIALIDAD abierta de
sus obras.
Humberto no siente la necesidad de entron-

car estrechamente sus volumenes, de apre-
tarlos organicamente el uno con el otro. No

es ‘su intencion formar volimenes cerrados ¥

con sus elementos de volumen. == -iéﬂ*

A 1 £ :  FAYNSS
un en las composiciones mas compactas, se E

complace én desplegar sus libres y esponta-

neas CORRESPONDENCIZS en el espacio.

De alli surge aquél, MAGISTRALMENTE =

SIMPLE, juego composicional, siempre re- >

novable, henchido de posibilidades, escultu- % %

ras que se generan de nuevo, sin cesar. \ /

“ESTO NO ES SINO EL COMIENZO DE
UNA BUSQUEDA”, me dijo, y es tan ver-
dadero todo ésto.

Humberto inicia sus composicioncs, incluso
en una escala provisoria, para que otros,
nosotros, podamos seguir jugando y cons-
truvendo con ellas.

Comienza jugando siendo nifio con sus pe-
quenas picdras y trozos de madera, sigue
jugando ahora en la dimensién escultorica
con una maestria, que eso si, no tiene nada
de comienzo, para seguir en el futuro su jue-
go en el mundo, su ambito, nuestro espacio.

Sicmpre he presentido que Humberto invo-
lucra el mundo en su juego constructivo.
Que pone en juego el mundo, que asi esta,
el mismo, en juego, y siento que este poner
y estar en juego es algo BUENO.
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Miro como Humberto toma con sus manos
las piezas de terracoia, y veo cariio y des-
treza en la operacion.

Esta buscando una relacion composicional
y de pronto, me doy cuenta del ecimulo de
posibilidades que se ofrecen.

Me dice que esta caracteristica de sus pie-
zas, de buscarse incesantemente en el espa-
cio, lo estimula. Es algo que ha estado bus-
cando largo tiempo, y su realizacion lo re-
conforta.

Después, me muestra sus bocetos.
Recuerda sus juegos constructivos de la in-
fancia, y veo a mi propio hijo levantando
sus pequenos mundos monumentales, me
siento yo mismo entroncado con este desti-
no constructivo y ladico.

Y veo a Humberto como escultor: hacedor
de objetos manejables a la dimension en
que el hombre los puede manejar, en co-
rrespondencia viva de objeto a objeto. Y se
me hace clara la relacion operacional que
Humberto establece con sus esculturas: es
una invitacion, una incitacion directa a la
manipulacion v la ordenacion.

Me confiesa que la dimensién de sus obras
no es la que el mas desea; ‘“ésto no es sino
el comienzo de una bhasqueda’™, me dice, en
el futuro, él lo espera, seran puentes, edi-
ficios, juegos infantiles, un mundo construi-
do, real, NUESTRO...

Humberto me habla de lo que el siente co-
mo su ambito y menciona lo americano, no
como un gusto por las reminiscencias arcai-
cas, sino una real vivencia.

Se trata de una vivificaciéon: partir de ele-
mentos sentidos como PROPIOS, a la vez,

aptos para el ACTO LUDICO CONSTRUC-
TIVO.

Propios, no porque provengan de un pasado
reconocido ‘‘formalmente’® como cercano,
sino porque €l los arranca al pasado. Pro-
pios por apropiacion identificadora. Porque
siente en ellos la posibilidad del elemento
incontaminado y simple con el cual poder
luchar en contra del mundo de formas pres-
tadas, y para establecer, en la realidad de
su contorno, sus propios hitos; unidades
apropiadas para medirnos a nosotros mis-
mos, con y en ellos.

El sentido de PRIMORDIALIDAD de sus
obras nos lleva al deseo de limpiar de nue-
vo nuestros sentidos para gozar como por
primera vez los fundamentales datos de su

escultura.
(Continiia)



