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Otto-Niemeyer-Holstein

Macido el Il de mayo de 1896 en Kiel.

En 1918, estimulado por el escritor Werner von der Schulenburg, comenzo

a desarrollar su talento pictorico.

En el circulo de Arte Ascona-Tessin (Suiza) conocié, entre otros, a Artur Segal

del cual recibio las primeras lecciones de pintura. En 1924 estudio un corto tiempo
en la Academia Kassel con el profesor Witte.

Agrega a su apellido puterna. el de su pais natal, Landschaft Holstein.

1926—1936 se traslada a Berlin. Estudia temporalmente con Willi Jaeckel y d= nuevo
con Artur Segal.

Participa en exposiciones en Alamania e ltalia.

En 1933 se establece en la isla de Usedom (entre Tempin y Koserow), vive

; retirado en Liittenort hasta 1945.

A partir de 1945 vuelve a participar en exopsiciones colectivas y propias en
Alemania y en el extranjero: Londres, Helsinki, Estocolmo, Moscu, Praga, Varsovia,
El Cairo, Damasco, Ciudad del Cabo, Nueva Dehli, Rio de Janeiro, Copenague,
Rumania, Hungria, Bulgaria, El Cairo, Noruega, Paris.

Viajes de estudio: a ltalia, Suizq, Espuﬁ-ﬂ, Holanda, Bélgica, Dinamarca, Rumaniag,
Bulgaria, Hungria, URSS. Navega a China y Francia.

A partir de 1958 se decida a la técnica grafica.

Produce grabados en maderq, litografias y aguafuertes.

En 1961. con motivo de su 65 aniversario es presentada una exposicion del conjunto
de su obra en la Galeria Nacional de Berlin.

En 1964 es nombrado profesor por el ministro de Cultura de la

Republica Democratica Alemana.

En 1965 funge como presidente del Comité internacional de la Bienal de los

paises balticos.

En 1966, amplia exposicion con motive de su 70 aniversario, en la

Kunsthalle de Rostock.

Obras de Otto Neimeyer-Holstein se encuentran en muchos museos alemanes:
Galeria Nacional de Berlin Colecciones estatalesde Arte de Dresde, Galeria Estatal
Moritzburg de Halle, Museo Ange: de Erfurt, Galeria de Arte iﬂv:en de

Francfort del Oder, Museo Nacional de Schwerin, Kunsthalle de Rostock,

Museo de la ciudad de Stralsund y otros en la Republica Dal;in:r&ticu Alemana.
Ademas, en la Kunsthalle de Mannheim, en el Museo Lehmbruck de

Duisburgo, en el Museo Folkwang de Essen, en el Museo Roselius de Bremen, en el

Museo regional de Kiel, en la Galeria municipal Schloss Oberhausen.







En las exposiciones de pintura de la
Republica Democratica Alemana en Berlin,
Dresde o incluso en el extranjero, los cuadros
de Otto Niemeyer-Holstein son rapidamente
reconocibles. Su pintura tiene caracteristicas
inconfundibles: los colores estan raramente
asentados en areas, lo estan mas bien en
forma de rayitas y topes. El artista recurre a
una forma de pintura que en la segunda
mitad del siglo XIX se repandio sobre todo en
Francia después que el paisajista inglés
Constable y mas tarde Eugene Delacroix
hubieron empezado a descomponer los tonos
en pequefas particulas de color. “El color
brilla como un rio bajo una granizada” dijo
un contemporaneo de Delacroix. Esta manera
de pintar que los franceses llamaron “ha-
chure®, y que tomaria las mas variadas formas
posteriormente, se difundio rapidamente por
entonces.

Algunas de aquellas particularidades en-
cuentran hoy su prolongacion en los cuadros
de Otto Niemeyer-Holstein. Nunca pudo
tomar como modelo esta o aquella pintura
— estuvo siempre ocupado con la suya pro-
pia —; escogiéo mas bien toda una gama de
propios medios creativos, a la tendencia in-
terior de su arte. Comparandolo con los
maestros franceses la diferencia salta a la
vista. Su pintura es mas bien fria, no surge
preponderantemente del color. Niemeyer
articyla los elementos pictéricos en un sen-
tido que hace pensar en el dibujo. En los
ultimos cien anos el dibujo y la pintura se
han ido acercando mutuamente dando origen
a novedosas combinaciones. Muchos artistas
han tratado de aprovechar en la pintura las
particularidades del dibujo, principalmente
la energia de las lineas. “Dibujar con el pin-
cel®, como dijo van Gogh, conferia a la pin-
tura una mayor intensidad. Contrariamente
a una pintura que tendia a lo definitivo, a lo
objetivado (sirviendo los proyectos, los
estudios y los disefios como medios de pre-
paracion), se introdujo en el cuadro el dibujo,

con las caracteristicas del grafismo, de lo
provisorio y abreviado. En las obras de Nie-
meyer encontramos también una concepcién
en la cual el color no absorbe los elementos
del dibujo para convertirlos en valores tona-
les y pictéricos, como es el caso en el proceso
corriente de proyeccion y ejecucion, sino que
la pintura permanece en el dominio de un
principio basico del dibujo.

Sin embargo, las formas estan ubicadas
dentro de una combinacién tan personal de
los colores que adquieran una determinada
tension interna. Aqui, en el color y por el
color, la expresion se orienta parcialmente
hacia lo onirico y lo raro. Los tonos que el
pintor encuentra son en un comienzo la re-
produccion de lo observado, los lee en el
libro de la naturaleza. Pero sigue tratandolos,
hasta convertirlos en combinaciones poéticas.
Los colores parecen cobrar una especie de
fuerza luminosa interna, resplandesen sobria-
mente, desbordan siempre un tanto el an-
damio de las formas, se tocan con suavidad,
sin asperezas. En algunos cuadros resplan-
decen debilmente uno al lado del otro. En
otros se hacen mas claros, invierten frecuente-
mente con rigor los planos anterior y poste-
rior del motivo: lo lejano tiende a acercarse
al ojo de quien contempla, lo cercano tiende
a alejarse. Casi siempre se produce el efecto
de lo flotante. Todos sus tonos poseen rasgos
nobles. Y gracias a un gran dominio de la
pintura logra establecer un sereno equilibrio.
Niemeyer-Holstein no cree mucho en un arte
especulativo, en un arte que no tenga por
base la perception; es realista, “mas de lo
que la gente cree”. Ahora bien, sobre las
costas del Mar Baltico no pocas veces las
nubes planean muy bajo y los pobladores
tienen fama de ser gentes graves, de reserva-
do caracter. Humedad, pastos otonales, tor-
mentas y la brevedad del verano son sélo
medias verdades del paisaje islefio. Este
ambiente desgarrado, que tiende a la melan-
colia, encuentra ciertamente su expresion en




las obras del pintor. Tal vez sean los cuadros
de ese estilo incluso los mas impresionantes.
Pero lo que ofrece el paisaje es algo mas
tenso, en él también “la luz y la sombra man-
tienen un intercambio melédico y dulce®”.

El pintor no cree que el mundo sea una
incognita que requiere solucion, un problema
que exije otras decisiones que aquellas que
le dicta el ojo. Sabe, es cierto, que la pintura
es solo una de las tantas posibilidades de
abordar el objeto al cual se enfrenta, pero él
conoce suficientemente sus fuerzas y sus de-
bilidades como para persistir en su obra.
Contrastando claramente con las obras de su
primera época, la expresion de las actuales
es mucho mas rica en matices. El reflejo del
mundo exterior no desborda el dominio de
la normal percepcion humana. Ellas tienen,
sin embargo, una atmésfera basica. que es
la que mas atrae al artista y la que él logra
representar mejor. Desde ella hace incursio-
nes en lo lejano, lo distante, que ella también
afecta. La manera mas facil de definir esa
atmosfera es hacerlo en términos meteoro-
légicos: dia muy claro de cielo debilmente
cubierto, luz difusa pero fuerte y casi sin som-
bras, generalmente al mediodia. En esa
atmésfera pictorica que Niemeyer-Holstein
llamd “tiempo de pintura al fresco” los ob-
jetos se van integrando sumisamente en un
tejido de fenomenos naturales.

Pero de hecho lo que llevée al artista hacia lo
claro no fue solamente el placer de la retina
por un “éter sonriente", sino una correccion
en la concepcion que aquel tenia de la natu-
raleza, que ahora es mdas profunda. Niemeyer-
Holstein buscaba antes, no pocas veces, los
motivos de sus cuadros en los objetos des-
prendidos del proceso vital: arboles mutila-
dos, peces muertos, lanchas abandonadas,
etc. También los paisajes, las flores, las frutas
tenian un aire mortecino, sin vida en parte.
Hoy, el pintor ve las cosas de otra manera.
Toma las cosas como organismos, como lo
mas transformable. El sol no es sélo una fuerza

limunosa, sino la mas vivificante e influyente
de todas. Una vida exhuberante responde a
la luz que cae. Tal es el ambiente que él
reproduce en sus cuadros. La vegetacion del
medio ambiente nativo, la atmésfera del jar-
din hogareno ocupan asi el centro de sus
obras.

Niemeyer-Holstein vive en la parte mas
estrecha de la isla de Usedom (RDA), situada
en el Mar Baltico, entre las aguas interiores
con las cuales limita directamente su propie-
dad, y el mar abierto que queda solo a algu-
nos metros de distancia. Cuando Niemeyer-
Holstein pinta al mar, no hace sino tratar
un tema que le es muy familiar. Sabe perfecta-
mente bien lo dificil que es reproducir en un
cuadro la inconmensurable inmensidad del
agua, sin caer en lo idilico. Muchos artistas
perciben esa resplandeciente vastedad tan
solo con los ojos del veraneante; no ven

sino la vida en la playa y el deporte acuatico.

Niemeyer-Holstein evita la vida agitada del
verano que, desde mayo hasta octubre, se
desenvuelve no muy lejos de su propiedad.
“Recién en el otono", suele decir, “cuando las
primeras mareas se han llevado todo, la playa
vuelve a ser mia“. Luego empieza el gran
combate contra la imposibilidad de repre-
sentar con maestria aquello que se extiende
ilimitadamente. Y los cuadros que trae a su
casa, dejando atras los ciento cincuenta
metros que la separan de la orilla, muestran
el mar no desde un angulo que se quiere
serio, no como al “rey de la melancolia" —
tales subjetivismos le son ahora extranos —,
sino desde un angulo muy diferente al del
veraneante, que él conoce como viejo marino
que desde hace treinta anos lleva un permiso
de navegacion en el bolsillo.

Un cerrado conjunto de impresiones apa-
rentemente contradictorias conforman las
vistas de la playa helada. Surgieron en los
mesesige Invierno entre los anos 1950 y 19565,
pinto hasta que sus manos cada vez mas sen-



sibles al frio ya no le permitieron trabajar
en el helado invierno o solamente por corto
tiempo. En esos cuadros Niemeyer-Holstein
logré plasmar con mucho brio una situacién
elemental: la integracion del agua, la tierra
y el hielo. Muy pocos pintores (que se hayan
dejado intimidar anticipadamente por los
estragos del trabajo en el mar helado) han
logrado obtener versiones tan convincentes.
En un comienzo pinté sobre todo la apoteosis
de lo rigido, de la naturaleza etinta, mas
tarde se impuso una observacion mds aguda
y penetrante. El artista ve, incluso aqui, en lo
extremadamente inhéspito, la obra del uni-
versal “nacer y morir".

Los cuadros generalmente estan llenos hasta
el margen de las cosas del acontecer. Son
raras las partes estaticas. En los paisajes la
linea del horizonte esta bastante alta de tal
modo que el espacio queda ocupado por las
cosas terrestres. Las cosas se encuentran
bajo un denominador comun. Sin embargo,
no las une fundamentalmente el vinculo de lo
atmosférico, como en el impresionismo. El
paisaje no es tampoco el escenario del desti-
no como en los espacios naturales de los
viejos maestros. La meta de Niemeyer-Hol-
stein esta objetivamente circunscrita al ob-
jeto. Lo que él busca es el gesto apropiado,
la unidad de relaciones entre la forma, el co-
lor y la estructura de un motivo. En la situacion
que caracteriza a la civilizacion actual, en la
cual el hombre no sélo regula y transforma su
medio ambiente natural seglin sus necesida-
des, sino que se incorpora cada vez mas a
una segunda naturaleza artificial creada por
el mismo, adquiere esa actitud, automatica-
mente, un caracter casi pedagogico. Hoy
los pintores ya no necesitan indicar expresa-
mente que un bosque o un lago ofrecen una
vista agradable: la ocasional “evasién hacia
la naturaleza” es un hdabito ya arraigado en
el hombre de la ciudad, y ello tanto mas
cuanto mas éste se aleja de ella. Sin gm=
bargo, los cuadros de Niemeyer-Holstein

tienen poco en comin con las alegrias que
deparan a los amigos de los paseos los pai-
sajes y perspectivas que caracterizan la pin-
tura paisajista en los siglos pasados. Lo que
antes se consideraba como digno de ser
observado y pintado, era sobre todo lo-extra-
ordinario y lo famoso. Surgié la rara catego-
ria de lo pintoresco que interpretaba los fenoé-
menos como en una obra de teatro. El pai-
saje tiende durante mucho tiempo a la repre-
sentacion de la felicidad en la intimidad, al
idilio. En los tiempos modernos se libera
totalmente de tales representaciones, que se
han convertido en campo de accién del fugaz
ojo de la camara fotografica. No hace mucho
volvieron a surgir lo misterioso y lo amena-
zante. Pero en general, las cambiantes rela-
ciones del hombre con la naturaleza, que se
objetivan en la pintura paisajista y han sido
siempre el principal objeto de élla, condu-
jeron de una comprension preponderante-
mente contemplativa a una comprensién esté-
tica de lo que crese y surge, y ello en la me-
dida en el hombre, por su activadad practica,
mds se desvincula de esa esfera. Por eso

el pintor de nuestros dias se encuentra en una
situacion diferente. Las pinturas de Niemeyer-
Holstein forman parte de aquellos siempre
actuales intentos de interpretar de un modo
nuevo la naturaleza. Sus cuadros con motivos
de mar o de un jardin, las naturalezas
muertas y en determinado sentido también
sus desnudos y retratos, abren los ojos, pero
hacia una comprension de las cosas que
corresponde mas a las necesidades de la vida
presente. Lo que sus cuadros muestran en
ultima instancia es la unidad terrestre. Su
tema es la sobria y siempre fascinante coexi-
stencia poética, alterna, de lo orgdanico.y lo
inorganico, de la vegetacion, el agua y el
cielo, de lo creado por el hombre y aquello
formadoe por la naturaleza. En tales modelos
artisticos se expresa una relacion mas suelta,
menos romantica del hombre con la natura-
leza desmistificada.
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