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PINTURAS DE EDUARDO MEISSNER

El espejo oscuro se halla en el fondo
del hombre. Ahi est& el terrible

chiaroscuro.

VICTOR HUGO.

Intensa vocacién le impulsé desde nino a la pintura y aungue en esios
Gltimos anos se dedicaba casi con exclusividad a la xilografia (a la
que aplica procedimientos occidentales y orientales) el Segundo Premio
del Concurso CAP de 1967 le pon> de sitbito a la vanguardia entre los
jévenes pintores de nuesiro pals. Se trata del mismo afio en que retoma
la técnica del Sleo, mas, no es un impzrative técnico el gque le arrastra
como pudiera juzgarse por el medio en que vierte la nueva expresidn,
sino a'go mdés profundo, un cambio que ha venide verificdndose en él.

Fienso que no es perlinente indagar, en estas breves lineas, los crigenes
vy los agent:s de ese cambio, pero es cbvio que en lo fundamental ellos
se remiten, de uno u otro modo, a la llamada historicidad da la condicién
humana o, en términos mdés familiares, a las transformaciones que vive
el hombre en su propio ser como integrante de un mundo que se trans-
forma. Estas metamorfosis sin tregua, de acelerado ritmo y que consigo
agcarrean la irrupcién de toda la historic en ese momento histérico que
el hombre es, le destrozarian en tendencias heterogéneas, divergentes,
si éste no se recogierd, dcogiera y concanirara en el nicleo de su ser
originario. Es increible hasta gqué extremo bajo la brutal presion de la
época, ciencia, arte, filosofia, coinciden en la misma problemdtica ¥y
cémo un csfuerzo dramético de contencién ha venide a resolverse, paro-
dojalmente, en una expansién del hombre mds alld de limites previstos.

Meissner no se evade ni se cobija de un ismo c¢n ofro ismo en su natural
necesidad de movimiento. La resolucién, repito, para él es mds honda ¥y
es asi como wira bruscaments de sus liricas, alegres zilcgrafias a estas
austeras construcciones monumentales; de una temdtica naturalista a lo
geométrico-estructural; de lo figurativo a la abstraccién. Desde hacia anos
venian preocupdndo'e los postulades d2 la pldstica pura enunciados y
desarrollados en teorfa vy practica por artistas vinculados al movimiento
Bouhaus, como asimismo, directa o indirectamente, a los principios cien-
tificos de la psicologia de la Gestalt.



Tipica del siglo en que vivimos, la Gestalt aspira a ser no sblo mds cien-
tifica que todas esas psicologias analiticas del XIX sino también la inte-
gracién y sintesis de ellas; pero va mucho més all& qun y por eso es
problemdtica como ningung —y como ninguna cofra sugestiva— ya que
lo que en el fondo intenta es aventurar un punado de certidumbres cien.
tificas en la exploracién de lo abismal ¢ inconmensurable del hombre y
el mundo: extirger de la Naturaleza, de la Vida y del Espiritu aquellas
interrelaciones estructurales que vengan o significar una integracién y
unificacién del Conocimiento cn esa sela Teoria de la Ferma.

Estas asp'raciones no desvelan por supuesto al pintor y no creo gque,
inquieto, se pregunte hasta qué punto pueden ser desmedidas, pero uti-
lizables para sus propios fines, de eso no cabe duda, sobre tedo aquellos
capitulos que 'fundamentan con experiencias visuales la percepcion de
la Forma. "Es presuntucso el artista que no sigue su camino hasta el fin”
dice Klee (sabemos que muy pocos lo siguen) pero son escogidos, anade,
los artistas que penetran en la regién de ese dmbito secreto donde el
poder primigenio nutre toda evolucién”. Nuestra impresién es que Meissner
intenta este trdnsito, este descenso; que se desprende de sus imdgenes
tecténicas hacia ese fondo que vendrd a representar el estade afectivo;
mas, el estado afectivo por antonomasia como “sentimiento de la situacién
original” que denoming un filésolo, sentimiento que puede ser, asimismo,
al que alude Mondrian en esta oracién prehnada de sugerencias: Tanto
la expresién pldastica como la manera en gue una cobra es ejecutada
constituyen ese “algo” que cvoca nuesira emocién y la hace arte”.

Esos negros opacos, esos fondos insondables son, pues, el sustrato pri-
moro del que emergen las formas arquitecténicas de Meissner, formas
que no afloran nunca « plena claridad (Mondrian las arrojaric de su
entrevisto Paraiso) bafadas en un claroscuro envolvente. El lengugje
pldstico parte de un planteamiento geométrico — constructive de las formas,
no hay duda: el rectdngulo, en ritmo escalonade, distribuyéndose en super-
ficie v en profundidad; mas, estos recténgulos (porgquz chora se multi-
plican) estdn a su vez velados de un tonalismo cromdético, sumergidos en
la atmésfera. Se trata de un juego, en rigor de un conilicto d2 elementos
pldsticos y elementos pictéricos. Podria dudarse de que se haya perdido
la perspectiva linea!, pero es un hecho que no se ha desalojado la pers-
pectiva de valores. Hay veolimenes y atmésfera mejor que planos super-
puestos. ¢Es esto una inconsecuencia, ung desviacidbn de las primeras
intenciones?  Podria tildarse de ecléctica esa posicién de vanguardia?
Dasde un punto de vista rigurosamente ortodoxo bajo la hegemonia de
Mondrian, si. Pero crec que lo que importa en este caso no son sino la
intencién profunda de un artista que, habiendo realizado tantos sacrilicios
en pos de una sintesis —la que él intuyc — no puede desprenderse de
los hechos conflictives que tienden, precisamente, a realizar la unidad de
su obra en toda la significacién perseguida: la claridad racional con qué
construir la imagpn pléstica v ese sentimiento originario del que emerge,
dolorosamente, esa claridad.
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En cste aldn de sintesis, y légicamente de abstracciédn, el signo se terna
simbole vy el constructivismo abstracto penetra en atmésiera metafisica.

Y es gque Eduarde Meissner es un heredero del Manierismeo de todos los
tiempos, desde las cérceles del Piranesi — con esa articulacién arcana
y desarrcllo pléstico del gran espacio interno, hermético, obsesivo, cerrado;
expresién de una situacidn conflictiva que trae al hombre desde sus
origenes por los tineles del mundeo buscando salida, salida que es luz
Y que a veces alcanza, pero se torna crepuscular frente a las nuevas
salidas que intuye — hasta las cdérceles multiplicadas, fuera y dentro
de él, del hombre de ahora.

Esa porsistencia cbsesiva en medio de la ocquedad, de laberintos, espejos,
escaleras, puertas, vuelve a patentizarse con especial dramatismo en la
lteratura (Kafka: "el suplicio de este laberinto debo superarle también
corporalmente; me disgusta y conmueve a la vez el hecho de extraviarme
por un instante en mi propia creacién...” "De nuevo dejo que me alejen
las ga'erias, llego a otras coda vez mdés lejanas, todavia no vistas...”
La Construccién, —Borges: "...y él la buscd peor galerias qus eran como
redes de piedra y por declives que se hundian en la sombra”. —El Hacedor.
Y asi... Ahora bien, sin forzar las cerraduras con recursos literarios, por
lo contrario, dentro de una concepcién y lenguaje especificamente pldstico-
pictérico, este repertorio onirico se prolonga en ecos ¥y correspondencias
en las gradas rectangulares de estos laberintos de Mc:zissner, protagonista
invisible de sus propios griales, columnas, cdrceles piranesianas y con
&l deambulan otros muchos en busca dz la salida a lo absolute que es
toda la luz, pero a veces hallan, en lugar de una puerta, ese rectdngulo
negro cue se abre al misterio o a la nada. ..

Pese a todo, en algtn lugar del ser la puerta existe.

TOLE PERALTA.
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