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Agradecimientos al Museo de Arte Contempora neo y a su equipo de trabajo, en 

especial a su director Daniel Cruz y a Paulina Gonza lez Valenzuela, editora del libro, 

por esta invitacio n, porque es especial estar hoy aquí , con lo visible e invisible que esta  

fragua ndose en este presente, junto a nuestra historia, nuestra memoria y nuestro 
pasado, en uno de los dí as de los patrimonios, que 

a-u -n 

e-x-i-s-t-e-n. 

 

Morfologías sensibles 

Proyecto MAC 2022-2025 

 

 

I. Una voz bastarda 

Me encanta haber sido invitada a presentar este libro, no siendo una artista visual, si 

no, proviniendo del campo de las artes esce nicas, o vivas, como se nombra tambie n en 

los u ltimos an os. Me encanta porque esta invitacio n me permite una vez ma s, poner en 

sonido, en movimiento en el espacio, resonando junto con nuestros huesos y los 

muros de este edificio, la voz bastarda que sale del nudo-nido de mi garganta, una voz 

que nunca acaba de sentirse pla cida, en las definiciones esta ticas de las categorí as 

profesionales, de grado, acade micas, disciplinares, este ticas o identitarias, y espero 

pueda entramarse, vibrantemente, con las morfologí as sensibles que testimonia, 

recupera y piensa, la existencia hoy, aquí , de este objeto, de este libro. 

 

II. La voz del Director 

En palabras del Director del Museo, Daniel Cruz, para la presentacio n del texto, lo que 

este libro piensa deviene de que: “[…] en los u ltimos tres an os hemos tenido la 

oportunidad de mirarnos en retrospectiva y proponer un ejercicio curatorial cuya 

proyeccio n no se limito  a la coleccio n del museo, permitiendo ampliar los relatos 

posibles mediante la incorporacio n de obras y material documental provenientes de 

acervos particulares y de otras instituciones.” (2026:11), a lo que agrega una 

sintetizada cronologí a del marco de accio n que ha contenido este perí odo y proyecta 

lo porvenir: “En 2022 celebramos 75 an os de historia desde nuestra fundacio n. Al an o 

siguiente, conmemoramos 50 an os del Golpe de Estado en Chile. En 2024, se cumplio  

medio siglo de nuestra llegada a [esta] la emblema tica sede del Parque Forestal, un 

lugar donde se cruzan los programas de la instruccio n del arte en la academia con el 
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museo. A partir de estas fechas relevantes, estudiamos y revisamos en perspectiva 

nuestra cronologí a, proyectando tambie n la institucio n que queremos ser” (11). Un 

poco ma s adelante, expone a razo n de qué propusieron la nocio n de “morfologí a 

sensible”, que emerge: “En la bu squeda de un concepto que permitiera articular una 

mirada histo rica capaz de vincular una multiplicidad de representaciones y hechos 

tangibles – acontecimientos del paí s, acciones y reformas, definiciones universitarias y 

la plasticidad del lenguaje del arte- al mismo tiempo que comprender el rol del MAC” – 

el museo- “como una institucio n que afecta y es afectada por su entorno”, no como 

“una estructura impermeable, ni fija, sino que se moviliza en el encuentro con el otro” 

(11), en donde la relacio n de afectacio n mutua, entre arte y contexto, se active de 

forma insoslayable. 

 

III. La voz de la estructura del libro. 

Se nos presenta entonces un texto escrito pluriversalmente, a —como mí nimo— 14 

voces, entre autoras y autores de textos; editora; correctoras; coordinadoras; 

traductor; disen adora; gra ficos e imprenta: Alejandra Araya Espinoza; Katherine 

A valos Parra; Daniel Cruz Valenzuela; Cristia n Go mez-Moya; Paulina Gonza lez 

Valenzuela; Pamela Navarro Camacho; Sergio Rojas Contreras; Carola Chaco n Zuloaga; 

Paola Nava Atencio; Sebastia n Jatz Rawicz; Camila Vicencio Pe rez; Andros impresores. 

Cuya morfología-estructura propone un objeto-organismo compuesto por dos grandes 

campos: 

A) Exposiciones  
B) Lecturas (de las exposiciones) 

 

El primero, Exposiciones, da cuenta de co mo se fue desarrollando el proceso curatorial 

en los u ltimos 3-4 an os, y co mo fue tomando forma, morfologizándose, la 

materializacio n desde las obras y procesos de los marcos definidos para la accio n, 

primero en la exposicio n Colección MAC. Morfologías sensibles (2022-2023); luego en 

la exposicio n Colección MAC. Memoria habitada, cuyo marco tambie n incluyo  el 

desarrollo de la relacio n escuela-enseñanza-museo; posteriormente en la exposicio n 

1970/2025 Abstractos, geométricos, kinéticos (2024-2025); y finalmente con la 

exposicio n Museo en estéreo (2025), en donde se detalla la experiencia de ejercicios de 

escucha, desarrollados en el MAC,  pero tambie n desde el MAC junto a comunidades 

vecinales y territoriales. 

 

El segundo, Lecturas, presenta interpretaciones desde la subjetividad-encuentro con 

estas materias, materiales, experiencias y memorias, desde textos de reflexio n 

filoso fica, este tica e histo rica, desde la trama de relaciones que estas morfologí as han 
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propuesto en el perí odo. Nos encontramos entonces aquí  con los textos: 

“Contemporaneidades prete ritas” de Sergio Rojas; “Frontispicio: arquitecturas y textos 

en los bordes del museo” de Cristia n Go mez-Moya; y “Lo que ardí a de forma violenta. 

El incendio de la Escuela de Bellas Artes, futuro edificio del Museo de Arte 
Contempora neo 10 de julio de 1969, 2:30 de la madrugada” de Alejandra Araya. 

 

IV. La voz desde un par de manos sosteniendo el libro, recién abierto, en 
su índice. 

Este texto es justo, la precisa pesadilla de algunos. 

Es un libro hermoso que terminara  empastado en las bibliotecas.  

Hermoso a los ojos, hermoso a la piel. 

Ojala  estuviera presente en cada biblioteca, de cada casa de esta larga y angosta faja de 

tierra. Ojala  estuviera presente entremedio de una caja  de te  y un frasco con azu car, en 

las casas en donde no hay espacio para una repisa con libros.  Y así , desde esta 

presencia existencia, se compartieran los mundos multiespecies que porta, pasados y 

presentes, presentes y pasados, a otras morfologí as sensibles, a otros imaginarios, que 

pudieran hacer, en palabras de Donna Haraway, simpoiesis, poesía-con, su potencia 

testigo, con la potencia de imaginacio n que el recorrido de sus textos, ima genes y 

silencios, contiene. 

Este texto, precisa pesadilla para algunos es, adema s, una pesadilla inmersiva. Porque 

el libro huele. Huele a libro, huele a papel. Esa u nica experiencia de placer que es el 

olor del papel de un libro nuevo, pegado a tu co rtex prefrontal. Su olor papel-olor 

tinta papel-olor tinta impresa se despliega en cada pa gina, en cada apartado de un 

nuevo capí tulo, en cada imagen de registro de lo que fueron las exposiciones y 

experiencias entre 2022 y 2025, convirtie ndose así , hoy 30 de mayo de 2026, la 

experiencia libro, en experiencia cuerpo, tambie n gracias al magní fico trabajo de 

disen o, diagramacio n e impresio n. 

 

Mire  el libro. 

Lo hojee . 

Antes de leerlo. 

 

Lo mire . 

Lo hojee , buscando las ima genes como experiencia ta ctil. La suave y no 
completamente lisa hoja en su gramaje. 
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Lo mire . 

Lo hojee , buscando las ima genes como experiencia ta ctil. La so lida y secreta 
morfologí a de su portada y tipografí a. 

 

Lo mire . 

Lo hojee . 

Porque para eso hacemos tambie n libros. Para proponer experiencias sensibles y no 

solo informacio n, a nuestrxs cuerpxs, a nuestros sentidos, a todo aquello con lo que 

aprendemos y aprehendemos el mundo. 

 

Lo mire . 

Lo hojee . 

Muchas veces antes de leerlo. 

 

Y luego, cuando lo leí . 

Lo raye . 

 

Lo raye , porque el libro te deja rayar en e l, te deja rayar con e l, escribir con e l, no solo 

en la sangrí a, sino en toda una columna de aire, todo un espacio abierto, no 

clausurado, si no permeable a comentarios, a la escritura de nuevas preguntas, a notas 
de sí ntesis, que existe al lado de las columnas ya escritas. 

 

Lo leí . 

Lo raye . 

Lo leerí a de nuevo y lo rayarí a ma s. 

Harí a una performance de muchas horas de duracio n, de versiones comentadas a 

mano, de la conversacio n que el texto propone, en cada una de sus pa ginas.  

 

Un texto libro para ser con- el texto libro. 

Un texto libro para hacer con- el texto libro. 
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V. Las voces nucleares 

El libro evidencia en todo su despliegue, una cuestio n ineludible a la hora de pensar el 

desarrollo de las Bellas Artes en nuestro contexto, y que es la relacio n que se establece 

muy singularmente en nuestros territorios, entre arte y academia. En ese despliegue, 

que navega por una altí sima cantidad de obras y archivo que dan cuenta material de 

esa relacio n, la revisio n de la relacio n no emerge como archivo fosilizado, si no 

vivificado, por el equipo curatorial y el modo en que se propone la relacio n con los 

objetos, materiales, obras, o fotografí as que testimonian una pra ctica viva (accio n o 

performance), en una clara vocacio n de comprender el acervo material del MAC no 

solo como un acervo material: “sino como un dispositivo crí tico capaz de articular 

pasado y presente, activando nuevas lecturas sobre el rol del museo, sus artistas y los 

contextos que dieron origen a sus obras” (38), como nos recuerda Pamela Navarro; al 

tiempo que reconociendo las pra cticas, formaciones y reconfiguraciones de esta 

relacio n no —por evidente en nuestro contexto− exenta de tensiones, complejidades y 

paradojas que ha sido necesario habitar y re-pensar muchas veces en estos 75 an os. 

En ello es vital, pienso, recordar las posibilidades de movimiento que ha dado a la 

relacio n la activacio n de la condicio n de experimentalidad en distintos momentos de 

sus transformaciones, en donde algo de eso que no esta  del todo claro, algo de eso que 

habita ma s en la incertidumbre que en la certeza, ha sido lo que ha recuperado una y 

otra vez la pulsión vital al hacer de la institucio n. Condicio n de experimentalidad 

tambie n unida a la cuestio n pedago gica en donde el espacio museo, no se ha 

concebido solo como el lugar en donde se muestra la obra terminada de los/las 

artistas, sino contiene espacios, talleres, encuentros, mediaciones, en donde lo-que-

sea-que-vaya-a-ser-esa-obra, esta  hacie ndose, descubrie ndose en un proceso de 

contraste de subjetividades, insubordinada al secreto del taller-casa del genio creador, 

sino pensa ndose junto con otras subjetividades que pueden tambie n tensionar el 

modo de morfologizar, el modo de hacer de esa obra.  

 

En la red de parentesco de este libro −de forma no lineal, si no configurando un 

archipie lago desde el cual proponer formas de hacer mundos− esta  la forma en que 

Sergio Rojas nos invita a pensar la contemporaneidad, no como una etiqueta 

identificatoria del “arte contempora neo”, sino ma s bien como la posibilidad de hacerse 

contemporáneo en el arte, cuando pasa que no entendemos lo que está sucediendo y −en 

esa falta de compresio n−, la ví a de aproximacio n a una legibilidad de la experiencia, no 

pareciera ser el apresurar respuestas clausuradas, taxativas o axioma ticas, sino, ma s 

bien, parecerí a ser la necesidad de dirigirse al arte, como una forma de seguir 

pensando, dirigirse al arte como una forma de habitar el nudo de las palabras-alma (a 

decir de Suely Rolnik cuando recupera esa nocio n de la cultura guaraní , del Paraguay, 

de la mano de su amigo Ticio Escobar), sin pretensio n de resolucio n. Dirigirse al 
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pasado, como ha propuesto toda esta morfologí a sensible, porque el pasado no pasa. 

Dice Rojas: 

En Chile el u ltimo acontecimiento con la capacidad de partir el tiempo en dos fue 

el Golpe de Estado del 73. En este sentido se podrí a decir que fue el u ltimo 

acontecimiento, y eso tremendo que nos golpeo  ese 11 de septiembre todaví a esta  

sucediendo, lo descubrimos pegado a la espalda del presente, pero tenemos 

todaví a que modificar nuestro concepto de acontecimiento cuando, como afirma 

Pierre Nora, el pasado no pasa (125) 

 

A lo que agrega ma s adelante: “El intere s por el archivo es fruto de la experiencia 

contempora nea de que el pasado no pasa. Si el presente es algo así  como un desenlace 

que desde el pasado no era posible imaginar, entonces los relatos que hacemos nunca 

podrí an apropiarse de ese pasado”, es decir: “el archivo es una especie de meta fora del 

presente, antes que una alegorí a del pasado; un presente en el que todo adquiere la 
materialidad del documento, en acumulaciones sin autor” (127). 

 

Condicio n de imposibilidad de estabilidad, imposibilidad de apropiacio n, o de lí mite 

claro, que es posible poner en red, con la porosidad que nos propone la lectura de 

Cristia n Go mez-Moya, respecto del Frontispicio del Museo de Arte Contempora neo, 

MAC, fachada del edificio, que en su acepcio n original puede referir a la fachada de un 

edificio, un mueble, o a la página anterior a la portada de un libro. Fachada, frontis, 

semblante, lo anterior al ingreso de un edificio, y en donde Go mez-Moya fija la mirada 

para invitarnos a habitar una espiral de significantes entre arquitectura y texto, como 

semblanza no solo de un edificio, o de un texto, sino de un cuerpo interior. Que se 

entiende como un cuerpo vivo, en movimiento, con la posibilidad de volver blanda, 

sensible, su estructura, en contacto con los cuerpos exteriores, o liminales, que 

proponen una relacio n de creacio n junto con- este espacio intersticial, reconociendo la 

condicio n de membrana orga nica que como potencia contiene el frontispicio, 

aparentemente rí gido, firme, so lido, muro. En ello, Go mez-Moya nos invita a recordar 

todo o mucho de lo acontecido en esa frontera en donde lo vivo performativiza lo que 

el hormigo n ha determinado, desplazando el ha bito de la percepcio n del frontis y de la 

relacio n entre los cuerpos que configuran esta morfologí a compleja del MAC. Recupera 

entonces en ello fotografí as tomadas al frontispicio por Jorge Brantmayer entre 2019-

2021; las acciones desarrolladas por: Carolina Ruff, Academia de Bellas Artes (2010); 

Janet Toro, Este es mi cuerpo (2017); Alfredo Jaar, Es usted feliz (1981/2023); o Pedro 

Lemebel, Desnudo bajando la escalera (2014), esta u ltima, en donde el poeta-escritor-
performer, cae por la escalinata del museo, a la que previamente se ha prendido fuego. 
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Y es con la memoria del fuego, con la que este libro cierra su viaje en este presente, en 

que se crea, retrotraye ndonos a −como dijo alguna vez hace mucho tiempo Armando 

Uribe− la paradoja de la “la belleza del incendio”. Porque es en ese acontecimiento, 

desconocido probablemente para muchos, en donde la historiadora Alejandra Araya 

pone su atencio n en el momento en que le invitan a ser parte de esta materializacio n 

de un pensamiento, al vislumbrar en el archivo del Museo, unas fotos raras, sin forma, 

en medio de los materiales. Las fotos que tomo  el entonces director del Museo, Alberto 

Pe rez, la noche que el mismo se incendio  el 10 de julio de 1969, a las 2.30 am. En ello 

la escritora, nos lleva a reflexionar sobre la potencia del elemento, como materialidad, 

como herida o como como renovación, por ejemplo, siguiendo a Bachelard; así  como a 

las marcas que otros fuegos en grandes edificios de nuestra institucionalidad han 

dejado, hacie ndonos −co mo no−, ir junto con ella, a la memoria grabada a sangre y 

fuego de La Moneda quema ndose, acto que incluso el Almirante Patricio Carvajal, 

reconoce en entrevista en El Mercurio, el 23 de junio de 1985, no tuvo cara cter puro 
de estrategia militar sino de rito: 

- “Periodista: ¿La destruccio n de la Moneda tuvo un efecto simbo lico? 

- P. Carvajal: Sí . La Moneda en llamas me causo  una impresio n; pero pense  que se 

necesitaba purificar por las llamas eso que habí a ahí  dentro. Realmente se 
necesitaba una purificacio n material y espiritual” (2013: 182) 

 

Incendio aquí , en la cu pula de este espacio, que acontece en an os sumamente agitados 

para lo que a poco andar sellarí a, hasta ahora, como antes reconoce Rojas, el destino 

de nuestro paí s. 

En su cuidado texto Alejandra reconstruye con maestrí a de historiadora, el 

acontecimiento, lo que habita en el cuerpo interior del edificio, lo que habita en el 

cuerpo exterior, lo que se contamina a través de la membrana sensible del frontispicio, 

si recupero a Go mez-Moya. Las relaciones dadas por los elementos en pugna en la 

noche misma del incendio, el fuego y el agua; lo que queda, luego de la experiencia 

radical del fuego, luego de la experiencia radical del agua. Recopila notas de prensa, se 

entrevista con testigos, bomberos que participaron de apagar el incendio. Personas, 

cuerpos, testimonios vivos de ese pasado, que se vuelve presente cuando ella le 

presenta fotografí as del archivo a Manuel O’Ryan, el mismo bombero que ma s de 50 

an os atra s apago  ese fuego, fotografí as que O’Ryan nunca habí a visto, y ahora integran 

su memoria; al tiempo que las ima genes −y el propio texto de la historiadora− se han 

alimentado por la memoria del voluntario.  

Incendio que se produce en pleno proceso de la Reforma Universitaria y que marca el 

fin del ciclo de la misma, iniciada en 1968. Incendio que vuelve cenizas memorias de 

las demandas estudiantiles de quienes se formaban en la Escuela de Bellas Artes, y 

que en el perí odo exigí an exposiciones no competitivas, salones y bienales fuera de las 
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lo gicas de patrocinio del capital y que posteriormente determina el presente actual del 

Departamento de Artes Visuales, en Las Encinas.  

 

VI. La voz performativa 

Cuando leí a este libro, como lo he leí do, como dije anteriormente, manoseándolo todo 

el tiempo, me preguntaba a ratos, por que  Paulina Gonza lez y Daniel Cruz me habí an 

invitado a mí , una voz bastarda, que no proviene de las Bellas Artes, a esta 

presentacio n. Una voz bastarda, que proviene de una forma torcida tambie n, de las 

Feas Artes. Esas artes que nunca han sido considerado Bellas, y que a duras penas 

entraron al estatuto del arte recie n a fines del siglo XIX; e inicios del XX. Mientras leí a 

el libro, en cada una de sus estaciones, recordaba las estaciones que sí  habí a visto 

presencialmente  −no las vi todas− y me implicaba con su archivo para seguir 

pensando en nuestro presentepasadoporvenir, e intuí a por que  habí a recibido la 

invitacio n. El texto tambie n actu a como testigo de experiencias bastardas, de feas 

artes, de artes vivas, de artes performativas acontecidas en todo este devenir. Acciones 

que a veces conocí a y que muchas veces no conocí a. Acciones que me invitan a seguir 

pensando las relaciones que proponemos hoy, a nuestras pra cticas como monstruitas 

indisciplinares, como: Peligro, de Fe lix Maruenda y otrxs (1969); Túnel cinético, de 

Matilde Pe rez (1970); el Museo en estéreo (2024-2025); Fotoperformance, de Gonzalo 

Dí az (1986); adema s de las ya nombradas de Ruff, Toro, Bratmayer y Lemebel, entre 

otras. Apartado que considero podrí a ser un texto en sí  mismo, que por eso mismo 

dejare  en puntos suspensivos para otra oportunidad, dado que aquí  he preferido dar 

una visio n contextual general de lo que este libro contiene como registro y promesa de 
porvenir. 

Un libro a partir de una multiplicidad de experiencias, un libro bosque, un libro que no 

es solo un libro, sino encarna, en su morfologí a completa, sensible  

−en dia logo con lo vivo y en dia logo con nuestros muertos, de aquí  y de alla −,  

un modo de pensar.  

 

Ana Harcha Cortés 
Artista escénica 

Académica DETUCH/Facultad de Artes/Universidad de Chile 
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